cd.

Dwuzmyst miasta. Projektowanie tozsamosci miasta;
Polityka natury a ekologiczna basrh wystawy ,Wiek
potcienia”. Esej wizualny; Co robi zdjecie? Wystawa
Gtéwna w Muzeum Fotografii w Krakowie (MUFO);
Projekt - Wystawa. Miedzy wizjq autora, potrzebami
odbiorcow a realiami muzealnymi, Wystawiennictwo
w sacrum - nowe zjawiska w obszarze architektury
religijnej XXI wieku w Polsce; Projektowanie mediow
audiowizualnych (AV) w przedsiewzieciu wystawien-
niczym na przyktadzie wybranych wystaw muzeum
Miasta Gdyni.

Szeroki wybor tekstéw prezentuje zaréwno
krytyczne, jak i analityczne odniesienia do powsta-
tych realizacji, zastanych bytéw, rysuje wyzwa-
nia w projektowaniu przestrzeni ekspozycyjnych
w kontekstach historycznych wystaw, przybliza
innowacyjne poszukiwania przestrzeni respon-
sywnych, odwotuje sie do multisensorycznosci
cztowieka, jego potencjatu, akcentuje idee biofilii
w projektowaniu. 11 artykutéw niniejszej mono-
grafii prezentuje archipelagi poszukiwan z réznych
perspektyw badawczych i twoérczych, wskazujac
i uswiadamiajac obszerne korelacje w dziedzinie
szeroko rozumianego projektowania przestrzeni
ekspozycyjnych. Z tej szerokiej perspektywy na
horyzoncie rysujg sie kontury nowych znaczen
stéw: odpowiedzialnos¢ i wspoétodpowiedzialnosé.

Konferencja ,Aneksy Kultury. Dziedzictwo.
Wspotczesnosé. Wirtualnosé, vol. 2” i interesujaco
przygotowana monografia staja sie waznym wy-
darzeniem i wazna publikacja na mapie wydarzen
artystyczno-naukowych zajmujacych sie interdy-
scyplinarnie zagadnieniami projektowania prze-
strzeni ekspozycyjnych. Gtosem, a raczej wielogto-
sem zwracajacym uwage na ztozonosc problemowa
zagadnien w obszarze projektowania przestrzeni
ekspozycyjnych. Cenna i zajmujaca lekturg w trud-
nych, niepewnych czasach i znakiem czaséw, w ja-
kich zyjemy i tworzymy.

prof. dr hab. Katarzyna Podgérska-Glonti
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
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jest rezultatem kolejnej edycji Ogdlnopolskiej
Konferencji Naukowej zorganizowanej w dniach
15 i 16 listopada 2021 roku przez Katedre Pro-
jektowania Przestrzeni Ekspozycyjnych Wydzia-
tu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie w ramach festiwalu artystycznego
Open Eyes Festival. Opieke merytoryczng nad
catoscig sprawowali dr Patrycja Ochman-Tarka
i prof. dr hab. Jacek Siwczynski.

Druga edycja konferencji stworzyta kolejny
raz mozliwo$¢ prezentacji rezultatow prac badaw-
czych, artystycznych, projektowych. Zatozone cele
wymiany doswiadczen, idei poszczegélnych sro-
dowisk kulturotwoérczych, podkreslajac wartosé
wspotpracy pomiedzy projektantami wspotcze-
snych przestrzeni ekspozycyjnych i muzealnych
oraz przedstawicielami instytucji kultury, nauki
i sztuki, zostaty w zajmujgcy sposob urzeczywist-
nione.

Wieloznacznos¢ podtytutu publikacji: ,Dzie-
dzictwo. Wspdtczesnosé. Wirtualnos¢” wydaje sie
nie miec¢ granic. Artykuty monografii tego wydania
to potwierdzajg. Okolicznosci, zdarzenia ostatnich
kilku lat prowokuja do pytan juz dawno zapomnia-
nych, gdyz oczywistych, czesto weryfikacji wielu
dotychczasowych pewnikéw. Wiedza na temat de-
gradacji naturalnego srodowiska i jej konsekwen-
cji dla cztowieka/spoteczenstw, doswiadczenie
pandemii, wojny, kryzyséw powoduje na nowo
przeformutowanie dotychczasowych sposobdw
myslenia, otwiera uwazno$¢ na inne podejscie
projektowania, dziatania, eksponowania, tworzac
nowe wyzwania w tym zakresie, przesuwajac ak-
centy na inne formy obrazowania, szersze perspek-
tywy percepcji. Niektére z nich dopiero dochodza
do gtosu, inne wybrzmiewaja coraz gtosniej.

Ze zbioru tekstéw o niezwyktej wartosci mery-
torycznej przywotam jedynie kilka tytutéw, zache-
cajac Czytelnika do zanurzenia sie w poszczegdlne
artykuty monografii.

Publikacja monografii pt. Aneksy Kultury. Dzie-

cdn.
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PARTNERZY KONFERENCIJI
Muzeum Fotografii w Krakowie
Open Eyes Art Festival

Druga edycja konferencji stwarzajacej przestrzen wymiany mysli i dialogu dla przedstawicieli
srodowisk naukowych, muzedw i instytucji kultury oraz twércéw i artystéw, dajaca mozliwos¢
dzielenia sie wiedza w zakresie szeroko pojetej kultury, nauki, sztuki i projektowania.

The second edition of the conference creating a space for the exchange of ideas and dialogue for
representatives of academia, museums and cultural institutions as well as creators and artists,
providing an opportunity to share knowledge in the field of culture, science, art and design in its
broadest sense.
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W dniach 15-16 Xl 2021 r. w auli gmachu gtéwnego Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie odbyta sie ogélnopolska konferencja ,,Aneksy Kultury. Dziedzictwo.
Wspétczesnosé. Wirtualnosé vol. 2" zorganizowana przez Katedre Projektowania Prze-
strzeni Ekspozycyjnych Wydziatu Architektury Wnetrz. Celem konferencji byto zebranie
i wymiana doswiadczen srodowiska zycia kulturalnego, dziatajacego w przestrzeniach
muzealnych, promocja informacji o spotecznym oddziatywaniu kultury oraz nawiazanie
wspoétpracy miedzy projektantami wspoétczesnych przestrzeni ekspozycyjnych, muzeal-
nych, przedstawicielami instytucji kultury, nauki i sztuki. Ponizej krotko sygnalizujemy
tematy poruszone na konferencji, natomiast petny wybér wygtoszonych wyktadéw ukaze
sie drukiem w formie monografii naukowej w maju 2022 r. Nad catym wydarzeniem, mery-
torycznie i organizacyjnie, czuwali dr Patrycja Ochman-Tarka oraz prof. Jacek Siwczynski,
panele dyskusyjne prowadzit dr hab. Marek Braun, prof. ASP. Konferencja odbyta sie w ra-
mach festiwalu artystycznego Open Eyes Art Festival organizowanego przez Akademie
Sztuk Pieknych im. J. Matejki w Krakowie, Fundacje Gospodarki i Administracji Publicznej,
Nowohuckie Centrum Kultury oraz Przedsiebiorstwo Spoteczne Agencja Artystyczna GAP.
Konferencja odbyta sie w formie stacjonarnej oraz w formie streamingu online na Zzywo.

Culture annexes. Heritage. Modernity. Virtuality vol. 2

On 15-16 November 2021, the auditorium of the main building of the Jan Matejko Acad-
emy of Fine Arts in Krakow hosted the national conference Annexes of Culture. Legacy.
Contemporaneity. Virtuality vol. 2 organised by the Chair of Exhibition Space Design of the
Faculty of Interior Design. The aim of the conference was to bring together and exchange
the experiences of the cultural life community operating in museum spaces, to promote in-
formation on the social impact of culture and to establish cooperation between designers
of contemporary exhibition and museum spaces, representatives of cultural institutions,
science and art. Below, we briefly signal the topics discussed at the conference, while a full
selection of the lectures delivered will appear in print in the form of an academic mono-
graph in May 2022. The entire event was supervised both in terms of content and organisa-
tion by Dr Patrycja Ochman-Tarka and Prof. Jacek Siwczynski, while the panel discussions
were chaired by Dr hab. Marek Braun, Prof. of the Jan Matejko Academy of Fine Arts. The
conference was held as part of the Open Eyes Art Festival organised by the Jan Matejko
Academy of Fine Arts in Krakéw, the Foundation for Economy and Public Administration,
the Nowa Huta Cultural Centre and the Social Enterprise Artistic Agency GAP. The confer-
ence was held in a live format and was also streamed on-line.
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NOWE MUZEUM PAMIECI
MIESZKANCOW ZIEMI OSWIECIMSKIEJ
- ARANZACJA WYSTAWY

A MULTIMEDIALNA OPOWIESC

O POMOCY W CZASACH

Il WOJNY SWIATOWE)

Renowacja budynku Lagerhausu w Os$wiecimiu to inwestycja, ktorej efektem bedzie
otwarcie dla publicznosci w 2022 roku nowego Muzeum Pamieci Mieszkancéow Ziemi
Oswiecimskiej. Artykut dotyczy efektow prac prowadzonych przez Pracownie Konserwa-
cji Zabytkéw ,Arkona” w Krakowie. W zatoZeniach merytorycznych wystawy statej przed-
stawiane tresci oparte s3 na relacjach swiadkéw i na materiale archiwalnym, co stanowi-
to podstawowa trudnosc¢ atrakcyjnego zaprezentowania unikalnych opowiesci z czaséw
Il wojny swiatowej dotyczacych pomocy, jaka niosta lokalna ludnos¢ wiezniom obozu KL
Auschwitz i podobozéw. Omoéwienie uzytych srodkéw przekazu potaczone zostanie z po-
kazem projektow przebudowy budynku i etapéw realizacji wystawy, a takze przedstawie-
niem zatozen aranzacyjnych i scenograficznych.

StOWA KLUCZE Muzeum Pamieci Mieszkancow Ziemi Oswiecimskiej, wystawa stata,
oba6z koncentracyjny, pomoc






uzeum Pamieci Mieszkancéw Ziemi Oswiecimskiej zostato powotane w 2018

roku jako instytucja samorzadowa wspoétorganizowana przez powiat oswiecim-

ski i Ministerstwo Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu. Zgodnie z zato-
Zeniami zawartymi w Statucie Muzeum zawartos¢ merytoryczna wystawy statej, ktora
dotyczy Oswiecimia i Ziemi Oswiecimskiej w kontekscie historycznym ujetym przez pry-
zmat loséw mieszkancow tego regionu, ma uzupetnic¢ tematyke ekspozycji prezentowanych
w Muzeum na Zamku i w Ratuszu oraz w Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau. Za-
sadnicza czes¢ wystawy odnosi sie do czaséw Il wojny swiatowej i prezentuje bohaterskie
dziatania lokalnej ludnosci majace na celu niesienie pomocy wieZniom obozu koncentracyj-
nego. Wydarzenia te ujete sa w klamre z jednej strony historyczno-geograficzna, siegajaca
od okresu sredniowiecza do czaséw | wojny swiatowej, z drugiej zas w retrospekcje po-
wojennych loséw ludzi zaangazowanych w niesienie pomocy. Te watki nie dominuja tresci
ekspozycji, maja charakter wprowadzajacy i zamykajacy jako strefy rozszerzajace reflek-
sje wyptywajace z gtéwnej narracji wystawy. Metawartos¢ Muzeum Pamieci Mieszkan-
cow Ziemi Oswiecimskiej wyptywa z idei stworzenia miejsca pamieci zbiorowej w oparciu
o wspomnienia swiadkow, ktorych gtos powinien wybrzmiewac w historii regionu. Swoimi
czynami dali bowiem swiadectwo ludzkiego zachowania wobec potrzebujacych, zachowa-
nia, ktore nie ogranicza sie do czasu wojny, jest uniwersalne. W tym kontekscie ksztattowa-
nie kompetencji spotecznych staje sie jednym z gtéwnych zadan muzeum.

Na siedzibe muzeum przeznaczono umiejscowiony w poblizu Muzeum KL Auschwitz
zabytkowy budynek Lagerhausu pochodzacy z poczatku XX wieku (il. 1). Poczatkowo znaj-
dowata sie w nim piekarnia, od 1924 roku magazyn surowca Zaktadu Polskiego Monopolu
Tytoniowego, w latach 1940-1944 przechowywano tam produkty zbozowe dla obozowej
zatogi SS, zas w czasach powojennych nalezat do Okregowego Przedsiebiorstwa Przemystu
Zbozowo-Mtynarskiego Parnistwowych Zaktadéw Zbozowych w Krakowie. Projekt przebu-
dowy i dostosowania Lagerhausu do funkcji nowoczesnego muzeum wykonany zostat w la-
tach 2019-2020 przez Pracownie Konserwacji Zabytkéw , Arkona” z Krakowa. Budynek,
nieuzytkowany przez wiele lat, wymagat kompleksowego remontu. Nalezato przeprojek-
towac caty obiekt wraz z otoczeniem, uwzgledniajac przy tym jego lokalizacje, zabytkowy

1 Sktad zespotu projektowego: arch. Tadeusz Nowak, arch. Magdalena Matejko, arch. Dorota Szostak (projekt architektoniczny),
inz. Lukasz Slaga (projekt konstrukcyjny), inz. Elzbieta Kordeusz, inz. Magdalena Kotynia (projekt sanitarny i klimatyzacji),
inz. Piotr Sieradzki (projekt elektryczny), inz. Piotr Kozek (projekt instalacji stabopradowych), inz. Marcin Hajost (projekt
drogowy).
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il. 1. Budynek Lagerhausu - Muzeum Pamigci Mieszkancéw Ziemi O$wiecimskiej, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

charakter, a takze obowiazujace przepisy prawne dotyczace budynkéw uzytecznosci pu-
blicznej. Ze wzgledu na mata powierzchnie pewnym wyzwaniem byto potaczenie funkcji
administracyjnych i wystawienniczych. Te pierwsze zlokalizowane zostaty w obrebie starej
klatki schodowej z rozmieszczeniem zaplecza technicznego w piwnicy, pomieszczen biu-
rowych i magazynowych na pierwszym pietrze i pracowni konserwatorskich na poddaszu.

Trzypoziomowa przestrzen wystawiennicza potaczona jest dobudowang klatka scho-
dowa powstata przez wysuniecie z korpusu budynku sciany ryzalitu i przeszklenie bocz-
nych partii nowej przestrzeni. Zaprojektowano réwniez nowy portal wejsciowy wraz z po-
chylnia i schodami. Jako wiodacy zewnetrzny materiat wykonczeniowy, uzyty w nowo
projektowanych elementach, zastosowano beton architektoniczny. Pozwolito to w sposéb
dyskretny podkresli¢ ingerencje w zabytkowa strukture budynku, a jednoczes$nie harmonij-
nie potaczy¢ odtworzong historyczna kolorystyke scian z elewacja dodanych elementéow.
We wnetrzach dominuja stonowane odcienie: szaros¢ posadzki polimerowo-cementowej
i Scian przetamana jest barwa naturalnego debu zastosowana w elementach wyposazenia
wnetrza oraz czerwienia i czernia, ktére odwotuja sie do koloréw wystepujacych w logo
muzeum.

Poziom parteru taczy funkcje recepcyjna, edukacyjng i wystawiennicza (il. 2). Przy wej-
$ciu umieszczono przy wspoélnej ladzie stanowisko ochrony, kase i sklep muzealny oraz, po
przeciwnej stronie, szatnie wydzielona lustrem weneckim. Korytarz w gtebi hallu prowadzi
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il. 2. Muzeum Pamieci Mieszkancéw Ziemi O$wiecimskiej — parter, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

do toalety oraz do ogélnodostepnej biblioteki i czytelni. Na osi wej$cia zaaranzowano nie-
wielka kawiarnie, ktéra w miesigcach letnich moze zajmowac tez taras od strony ogrodu.
Wielofunkcyjna sala spotkan zostata wyposazona zgodnie z wymaganiami inwestora w sys-
tem szaf przeznaczonych na materiaty pomocnicze, system przechowywania sktadanych
krzeset, a takze w ruchoma scianke, dzieki ktérej tatwo podzielic pomieszczenie na dwie
mniejsze sekcje uzywane jednoczesnie do réznych celéw. W obu zamontowano zestawy
multimedialne pozwalajace na niezalezne prowadzenie dziatan edukacyjnych i upowszech-
niajacych.

Wystawa stata? podzielona jest na trzy watki: strefa | na parterze obejmuje czes¢ hi-
storyczna do 1918 roku; w strefie Il na pierwszym pietrze i na tzw. matym poddaszu poka-
zywane s3 materiaty filmowe dokumentujace zmiany urbanistyczno-historyczne w Oswie-
cimiu w XX wieku oraz w podziale geograficzno-tematycznym prezentacje filmowe oparte
na relacjach mieszkancéw Ziemi Oswiecimskiej w kontekscie pomocy udzielanej wiezniom
obozu koncentracyjnego i podobozéw; strefa lll na tzw. duzym poddaszu zawiera prezenta-
cje filmowe powojennych loséw ludnosci regionu.

2 W sklad zespotu projektowego wystawy stalej weszli: dr Dorota Gorzelany-Nowak (scenariusz wystawy, filméw i multimediow
oraz wybor eksponatow), arch. Tadeusz Nowak (projekt aranzacji), mgr inz. Mikolaj Cikuj (projekt AV), arch. Anna Wojnarowska,
arch. Dagmara Gil, mgr szt. Weronika Cwanek, dr hab. Lukasz Sarnat (opracowanie).
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il. 3. Muzeum Pamieci Mieszkancow Ziemi O$wiecimskiej - sala gléwna wystawy, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

STREFA | (PRZESTRZEN PARTERU)

Wstep i tto historyczne do zasadniczej czesci wystawy odwotuja sie do dziejow Ziemi
Oswiecimskiej do 1918 roku. Prezentacja na ekranie dotykowym pozwala zwiedzajace-
mu na wybér informacji dotyczacych miejscowosci (Grojec, Poreba Wielka, Osiek, Polanka
Wielka, Brzeszcze, Jawiszowice, Rajsko, Harmeze, Bobrek, Zator, Graboszyce, Brzezinka,
Kety, Gltebowice), zabytkéw (koscioty oraz zatozenia patacowe i dworkowe) i postaci hi-
storycznych. Dwie rzezby ustawione w hallu: Asklepios Igora Mitoraja i Rodzina z Auschwitz
Jana Staszaka prezentuja symbolicznie pod wzgledem tresci i formy bieguny twérczosci ar-
tystow wywodzacych sie z okolic Oswiecimia. Proponowane trasy zwiedzania regionu szla-
kiem opisanych zabytkéw maja by¢ impulsem do szerszego zapoznania sie z miejscem po-
wszechnie postrzeganym wytacznie przez pryzmat wydarzen Il wojny swiatowej. Centrum
tej czesci hallu zajmuje tawa w formie okregu, nad ktéra ,unosi sie” sferyczna prezentacja
filmu z widokami regionu. Do gtéwnej sali wystawy prowadzi klatka schodowa z projekcja
symbolicznego portretu mieszkancow Ziemi Oswiecimskiej w formie kolazu zdje¢ na tle
historycznych map regionu.

STREFA Il (PIERWSZE PIETRO | MALE PODDASZE DRUGIEGO PIETRA)
Giéwna narracje wystawy poprzedza materiat filmowy, prezentowanyw pomieszczeniu pod-
dasza w przybudéwce, dotyczacy rozwoju architektoniczno-urbanistycznego Oswiecimia
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il. 4. Muzeum Pamieci Mieszkanicow Ziemi O$wiecimskiej - sala glowna wystawy, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

i Ziemi Oswiecimskiej, historii powstania zabudowan obozowych oraz aspektéw spotecz-
nych zycia w przedwojennym Oswiecimiu. Uzupetnieniem przekazéw multimedialnych sa
zespo6t przedmiotow codziennego uzytku i materiatéw archiwalnych z czaséw przedwojen-
nych i okupacji niemieckiej umieszczony w gablotach oraz zdjecia dostepne dla zwiedzaja-
cych w stylizowanych fotoplastykonach (il. 3).

W przejsciu na gtéwna sale wystawy wyswietlane sa na ekranie parowym powiekszone

do naturalnych rozmiaréw historyczne zdjecia dzieci i dorostych w réznych codziennych sy-
tuacjach. Pozwalaja one na doswiadczenie bezposredniego kontaktu z przesztoscia i maja
wprowadzi¢ zwiedzajacego w strefe filméw opartych na relacjach swiadkow.
Filmy wyswietlane sa na ekranach wyposazonych w kierunkowe gtosniki, zawieszonych
w scenografii labiryntu, w wyodrebnionych pomieszczeniach w sali, tak aby zwiedzajacy
w intymnej atmosferze prowadzony byt kolejnymi relacjami przez poszczegdlne miejscowo-
sci Ziemi Oswiecimskiej. Kazda z przestrzeni prezentacji relacji wydzielona zostata sciana-
mi wykoniczonymi ciemnymi panelami akustycznymi, ktore wraz z wyktadzing zapewniaja
odpowiednia separacje dzwiekowa kazdej strefy. W $cianach wbudowane s3 gabloty na
eksponaty tematycznie zwigzane z dana relacja (il. 4).

Z zatozenia wystawa stata ma charakter opowiesci. Od momentu zatozenia muzeum
jego pracownicy starali sie zebra¢ jak najwieksza liczbe relacji od Zyjacych jeszcze oséb,
ktorych udziat w pomocy wiezniom KL Auschwitz i podobozéw ratowat czyjes zycie badz
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il. 5. Muzeum Pamigci Mieszkancéw Ziemi O$wiecimskiej — poddasze, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

zdrowie, dawat nadzieje. W skupieniu na ofiarach Il wojny swiatowej w wystawiennictwie
muzealnym brakowato dotychczas miejsca na relacje o tych, ktérzy wiodac pozornie nor-
malne zycie w najblizszym otoczeniu obozéw, wykonywali heroiczng prace na rzecz drugie-
go cztowieka. Ich opowiesci stworzyty muzeum petne emocji, wspomnien i osobistych do-
sSwiadczen. Historie te nie zostaty ubrane w naukowy jezyk opracowania, ich prawdziwos¢
ma stanowic¢ zamierzony atut wystawy statej. W plastycznym ujeciu rezysera Wojciecha
Szumowskiego relacje swiadkéw uzupetnione komentarzem nakreslajacym tto zdarzen,
zdjeciami i dokumentami archiwalnymi, listami wiezniéw, prezentacjami sylwetek oséb
wspominanych w opowiesciach i prowadzacych dziatalnos¢ konspiracyjna tworza porusza-
jaca narracje, prowadzac zwiedzajacego przez kolejne sekcje wystawy. Zebrane w schema-
cie geograficzno-tematycznym watki dotycza pomocy niesionej przez mieszkarncéw Oswie-
cimia; ludnosci z miejscowosci Dwory, Bobrek, Babice, Monowice, przy ktérych zbudowano
fabryke IG Farben; nastepnie Rajska, Grojca, Przecieszyna potozonych przy podobozach go-
spodarczych; Brzeszcz i Jawiszowic, gdzie wieZniowie pracowali i gdzie byli przetrzymywa-
ni w podobozie zatozonym przy kopalni wegla. Odrebne relacje dotycza pomocy niesionej
przez ksiezy i ukrywania os6b pochodzenia Zzydowskiego.
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il. 6. Muzeum Pamigci Mieszkancéw Ziemi Oswiecimskiej — poddasze, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

Muzeum zatrzymuje i przekazuje pamie¢ o pomagajacych. Nie o wszystkich méwia
prezentowane na wystawie filmy, co podyktowane byto dostepnoscia materiatéw archi-
walnych mozliwych do wykorzystania przez muzeum, ale przede wszystkim ograniczeniami
czasowymi dtugosci trasy zwiedzania. Aby uhonorowac¢ ponad tysiac pomagajacych oséb,
ich nazwiska umieszczone zostaty w reliefie na zewnetrznej powierzchni scian labiryntu.
Ponadto wszystkie relacje zgromadzone w muzeum dostepne sa w petnych wersjach przy
dwach stanowiskach multimedialnych ustawionych w naroznikach sali.

Narracja wystawy kontynuowana jest na poddaszu. W jego mniejszej czesci wyswie-
tlany jest ostatni film z Il strefy wystawy poswiecony dziatalnosci partyzanckiej i organizo-
waniu ucieczek wiezniow. Gtéwnym punktem aranzacji jest zrekonstruowany w narozniku
sali strych - miejsce schronienia ciasne, ciemne, klaustrofobiczne, ktére daje zwiedzajace-
mu mozliwos¢ odczucia przestrzeni, w jakiej musiat przebywa¢ ukrywajacy sie cztowiek.
Wewnatrz mozna odstuchaé fragmenty relacji Jana Wawrzyczka ps. ,Danuta” (1912-2000),
dowédcy oddziatu partyzantéw ,Sosienki”. Eksponaty w tej czesci wystawy umieszczone
zostaty w gablocie wzdtuz dtuzszego boku sali, ktéra petni rowniez role pulpitu dla prezen-
tacji multimedialnej (il. 5).
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il. 7. Edukacyjna Sciezka Superbohateréw, fot. Dorota Gorzelany-Nowak

STREFA Il (DUZE PODDASZE DRUGIEGO PIETRA)

Pozostata czes¢ drugiego pietra zajmuje ekspozycja odnoszaca sie do okresu powojennego
(il. 6). Catos$¢ pomieszczenia ujeta jest w klatke tak, ze zwiedzajacy porusza sie w zamknie-
tej przestrzeni oddzielonej od strefy ekspozycji - zamontowanych na scianach ekranéw,
na ktorych sa wyswietlane relacje dotyczace konca okupacji niemieckiej, powrotu do Zycia
w pokoju, sytuacji rodzin zydowskich, loséw partyzantéw w okresie PRL-u i powojennych
poszukiwan oséb, ktérym udzielono pomocy i schronienia w czasie wojny. Dwa elementy
aranzacji akcentuja os sali. W gtebi, przy prezentacji o tematyce zydowskiej, umieszczony
jest obraz o$wiecimianina Leona Schénkera, nawigzujacy do opowiesci o losach jego rodzi-
ny. Tuz przy wejsciu zas scenografia pokoju przestuchan zaaranzowanego w obrebie klatki
ewokuje temat powojennych represji Urzedu Bezpieczenstwa wobec partyzantéw i innych
os6b pomagajacych wiezniom obozéw. Drzwi pokoju-celi odbierajacej wojennym bohate-
rom godnosc i mozliwos¢ spokojnego zycia stanowia symboliczny tacznik pomiedzy strefa
Il i Il wystawy, a zarazem oddzielaja przestrzen ekspozycji z relacjami o pomocy mozli-
wej w czasach wojny od narracji o opresyjnych konsekwencjach tych heroicznych gestéw
w okresie pokoju.
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Przeciwwaga dla relacji na temat dziatan Urzedu Bezpieczenstwa jest upamietnienie
os6b odznaczonych za swoja dziatalnos¢ w czasie Il wojny Swiatowej, co zostato wykona-
ne w formie zamontowanych na kracie obrotowych tabliczek z nazwiskami. Ten element
aranzacji konczacy trase zwiedzania wprowadza ponownie pozytywny akcent, taczac sie
z przestaniem gtéwnej czesci wystawy.

Charakter historii zaprezentowanych w muzeum ma sktonic¢ do refleksji na temat war-
tosci rzeczy, ktorymi sie otaczamy, i relatywizmu potrzeb. Przed wejsciem na ekspozycje
zwiedzajacy moze wskazac swoje wartosci, korzystajac z aplikacji umieszczonej na scianie
naprzeciw wejscia. Po przejsciu przez wystawe bedzie miat mozliwo$¢ skonfrontowania
dokonanych wyboréw dzieki analogicznemu panelowi dotykowemu. Aplikacja ma na celu
weryfikacje postaw spotecznych w zaleznosci od komfortu zycia. W miare uzytkowania
bedzie prezentowac coraz szersza statystyke wyboréw i wartosci zaréowno przed wizyty
w muzeum, jak i po niej. Efektem aplikacji ma by¢ edukacyjne oddziatywanie na sposéb
myslenia zwiedzajacych oraz ankietowanie realizacji zatozen wystawy.

PRZESTRZEN ZEWNETRZNA - SCIEZKA EDUKACYJNA DLA DZIECI

W ramach prac projektowych® wykonano réwniez zagospodarowanie terenu wokét bu-
dynku, gdzie utworzono przestrzen edukacyjna dla dzieci, ktorej celem jest ksztattowanie
tworczego myslenia, zdolnosci do empatii i rozwijanie wyobrazni.

Sciezka edukacyjna - tzw. Sciezka Superbohateréw (il. 7) - powstata z miejsc przezna-
czonych do zabawy, tworzacych swoiste ,przystanki pamieci” méwiace o pomocy niesionej
wiezniom w czasie Il wojny swiatowej. Odnosz3 sie one do konkretnych oséb, ktére w cza-
sie wojny byly jeszcze dzie¢mi. Uktad sciezek zaprojektowanych miedzy kompleksami spie-
trzonej zieleni zapewnia swobodny dostep do wszystkich stref. W kazdej umiejscowione sg
postaci dzieci, wykonane w formie rzezb artystycznych z brazu i opatrzone imieniem, a tak-
Ze obiekty przeznaczone do wypoczynku i zabawy z czytelnie zakomponowanym tekstem
edukacyjnym bazujacym na prawdziwych wydarzeniach z zycia danej osoby. Spacer sciez-
ka ma sktania¢ dorostych do rozmowy z dzieémi, snucia opowiesci opartych réwniez na
wspomnieniach cztonkéw wtasnej rodziny, wyjasniania wtasciwych postaw. Jest to miejsce
unikatowe na mapie muzealnych propozycji edukacyjnych, w ktérym wykorzystano pod-
stawowe narzedzia dzieciecego poznania i gdzie ksztatcenie odbywa sie przez zabawe; jest
to miejsce, ktére ma stac sie dla mieszkanncéw regionu przestrzenia ich wiasnej pamieci
o przodkach.

2 Autorami projektu sa: Dorota Gorzelany-Nowak i Jadwiga Guminska-Oleksy (koncepcja merytoryczna i scenariusz), Tade-
usz Nowak (projekt architektoniczny), arch. Anna Wojnarowska, arch. Dagmara Gil, mgr szt. Weronika Cwanek (opracowanie),
Michat Batkiewicz (projekt i wykonanie rzezb).
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THE RENOVATION OF THE LAGERHAUS BUILDING IN
OSWIECIM IS AN INVESTMENT THAT WILL RESULT IN THE
OPENING OF A NEW MUSEUM - THE REMEMBRANCE
MUSEUM OF LAND OF OSWIECIM RESIDENTS - TO THE
PUBLIC IN 2022. THE PAPER PRESENTS THE RESULTS OF
RENOVATION AND DESIGN WORKS CARRIED OUT BY
THE ,ARKONA” MONUMENTS CONSERVATION STUDIO IN
KRAKOW. IN THE SUBSTANTIVE ASSUMPTIONS OF THE
CORE EXHIBITION, THE CONTENT PRESENTED IS BASED
ONTHE ACCOUNTS OF WITNESSES AND ON THE ARCHIVAL



THE REMEMBRANCE MUSEUM OF LAND
OF OSWIECIM RESIDENTS - EXHIBITION
ARRANGEMENT AND A MULTIMEDIA
STORY ABOUT HELP

DURING WORLD WAR I

MATERIALS. THIS WAS THE MAIN DIFFICULTY IN PRESENT-
ING IN AN ATTRACTIVE WAY THE UNIQUE STORIES FROM
WORLD WAR Il REGARDING THE HELP PROVIDED BY THE
LOCAL POPULATION TO PRISONERS OF THE CONCENTRA-
TION CAMP KL AUSCHWITZ AND THE SUB-CAMPS. THE
DISCUSSION OF THE MEDIA USED WILL BE COMBINED
WITH A PRESENTATION OF THE RECONSTRUCTION PRO-
JECTS OF THE BUILDING AND THE STAGES OF THE EXHIBI-
TION AS WELL AS THE PRESENTATION OF THE ARRANGE-
MENT AND SET DESIGN ASSUMPTIONS.



DOMINIK KURYtEK

Historyk sztuki, kurator. Autor pracy dok-
torskiej Nihilizm w sztuce polskiej XX wie-
ku, ktéra obronit na Uniwersytecie Jagiel-
loiskim. Zajmuje sie sztuka neoawan-
gardy i alternatywnymi praktykami arty-
stycznymi stosowanymi przez twoércow
z Europy Srodkowo-Wschodniej. Przez
11 lat pracowat w Dziale Nowoczesnego
Polskiego Malarstwa i Rzezby w Muzeum
Narodowym w Krakowie, gdzie byt ku-
stoszem zbiorow odpowiedzialnym za
sztuke wspoétczesna. Obecnie, od 2019
roku, pracuje jako Kierownik Dziatu Fo-
tografii i Technik Fotograficznych w Mu-
zeum Fotografii w Krakowie (MuFo), a od
2022 jest Gtéwnym Kuratorem (MuFo).
Odpowiada za ksztattowanie polityki
gromadzenia zbioréw, program wysta-
wienniczy oraz strategie badawcza. Stat
na czele zespotu tworzacego wystawe
gléwna MuFo pt. Co robi zdjecie?



CO ROBI ZDJECIE?

WYSTAWA GEOWNA

W MUZEUM FOTOGRAFII W KRAKOWIE
(Y]V] o)

Tekst mowi o tym, jak powstata idea wystawy i jak przetozyta sie ona na praktyczna reali-
zacje pokazu. Przyblizone w nim zostaty: proces pracy merytorycznej nad wystawa, har-
monogram dziatan i statystyki ostatecznej prezentacji. Przede wszystkim jednak w tekscie
zaprezentowano prace koncepcyjne zespotu kuratorskiego, ktéry musiat odpowiedzie¢
sobie na tak podstawowe pytania: O czym jest ta wystawa? Jaki jest cel wystawy? Jaki
powinien by¢ tytut wystawy? Co wystawa méwi o fotografii? Co wystawa méwi o Mu-
zeum? Co to znaczy, Zze wystawa powinna by¢ dostepna, a jej przekaz komunikatywny?
Jaki wptyw na koncepcje maja normy konserwatorskie? Jak powinna byc¢ zagospodarowa-
na przestrzen sali, w ktorej bedzie zorganizowana wystawa? Jak widz ma poruszac sie po
wystawie?

SEOWA KLUCZE fotografia, kultura wizualna, krytyczne myslenie, muzeum, dostepnosc,
komunikatywnos¢






WARSZTAT KURATORSKI

cenariusz wystawy gtéwnej w Muzeum Fotografii w Krakowie MuFo pt. Co robi

zdjecie? zostat przygotowany w lipcu 2019 roku przez zespét kuratorski! pod moim

kierownictwem. Byt on podstawa do realizacji wystawy, ktora zostata otwarta
13 maja 2022 roku. W tekscie tym chciatbym przedstawic, jak powstata idea wystawy i jak
przetozyta sie ona na praktyczna realizacje pokazu. Pracujac nad koncepcja wystawy gtow-
nej w nowo otwartym budynku przy ul. Rakowickej 22A, przede wszystkim musieliSmy od-
powiedzie¢ sobie na podstawowe pytania dotyczace tego waznego dla naszego muzeum
przedsiewziecia.

O CZYM JEST TAWYSTAWA?

Po kilkunastu spotkaniach roboczych zdecydowalismy, ze wystawa gtéwna bedzie obszer-
na prezentacja zréznicowanych zbioréow MuFo, ktére do tej pory nie mogty by¢ dobrze za-
prezentowane ze wzgledu na brak odpowiedniej infrastruktury wystawienniczej2. Zbiory
muzeum s3 niezwykle obszerne, oryginalne i zdecydowanie godne popularyzacji. Sktadaja
sie na nie kolekcje fotografii historyczno-spotecznej, sztuki, sprzetu fotograficznego i ki-
nematograficznego. Kolekcja fotografii historyczno-spotecznej zawiera m.in. kolekcje fo-
tografii amatorskiej, kolekcje fotografii atelierowej, kolekcje fotografii reportazowej i do-
kumentalnej. Zdecydowalismy, ze na wystawie pokazemy zdjecia tworzone od momentu
narodzin medium po czasy wspétczesne, zwracajac uwage na waznych fotografow i foto-
grafki. ChcieliSmy tez méwi¢ o wspétczesnych mozliwosciach fotografii. Ostatecznie na
wystawie zaprezentowaliSmy okoto 1000 obiektéw, w tym okoto 600 fotografii zrobionych
zaréwno przez profesjonalistow, jak i amatorow. Zestaw materiatéw zostat subiektywnie
wybrany przez kuratoréw MuFo, bazujacych na swoim doswiadczeniu i wiedzy3.

1 W zespole pracujacym nad scenariuszem wystawy znalezli si¢: Krzysztof Dudek, Marek Janczyk, Monika Kozien, Maria Master-
nak, Marek Maszczak, Marta Miskowiec, Wojciech Piotrowski, dr Agnieszka Olszewska, Andrzej Rybicki.

2 Przed otwarciem nowego budynku wystawienniczego przy ulicy Rakowickej 22A, Muzeum Fotografii w Krakowie dysponowato
niewielkg przestrzenig wystawiennicza w willi zaadaptowanej na swoja siedzibie znajdujacej si¢ przy ulicy Jozefitow 16 w Krakowie.
3 O wyborze prac na wystawe decydowali pracownicy Dzialu Fotografii i Technik Fotograficznych: Marek Janczyk, Monika Ko-
zien, dr Dominik Kurylek, Marta Miskowiec, Andrzej Rybicki.
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JAKI JEST CEL WYSTAWY?

Pracujac nad koncepcja wystawy, zastanawialiSmy sie nad tym, jaki jest cel catego przedsie-
wziecia. Wiedzielismy, ze wystawa musi by¢ zgodna z misja naszego muzeum. To ona pomo-
gta okresli¢ kierunki naszego dziatania‘. Celem wystawy stato sie wiec zachecenie widzéw
do samodzielnego, krytycznego myslenia o fotografii oraz zgtebiania tego, jak dziata foto-
grafia - kluczowy element wspétczesnej kultury wizualnej, ktéry towarzyszy nam w zyciu
codziennym. Idac za tym, postanowilismy, Ze na wystawie bedziemy zacheca¢ widzéw do
rozwazania tego, jak zdjecie powstaje, kto je robi, co sie fotografuje, dlaczego sie fotogra-
fuje oraz jak jest wykorzystywana, a takze jak moze by¢ wykorzystywana w przysztosci.
Wierzylismy, Ze pozornie nieskomplikowane zagadnienia stang sie zacheta dla widzéw do
bardziej wnikliwej analizy medium, ktére zazwyczaj ogladamy, nie zastanawiajac sie nad
tym, jak ono na nas wptywa.

TYTUL WYSTAWY

Bardzo waznym zagadnieniem byto wybranie odpowiedniego tytutu. Wiedzieli§my oczy-
wiscie, Zze powinien on odzwierciedla¢ gtéwnga idee wystawy. Zalezato nam takze na tym,
zeby uwzgledniat lokalna specyfike. Dlatego zdecydowalismy postuzy¢ sie terminem ,zdje-
cie fotograficzne”, ktéry w jezyku polskim tozsamy jest ze stowem fotografia. Termin ten
byt uzywany w Polsce do lat 60. XX wieku. Oznaczat fotografowanie. Sformutowanie to
wyksztatcito sie z dawniejszego terminu ,zdejmowac wizerunek”, oznaczajacego wierne
odwzorowanie czegos$, zazwyczaj za pomoca rysunku albo malarstwa. Czasownik ,zdejmo-
wac” zaczat by¢ uzywany w kontekscie fotografii w XIX wieku w mowie potocznej, a na
poczatku lat 30. XX wieku zostat oficjalnie uwzgledniony w stownikach poprawnej polsz-
czyzny. W tym czasie stowo ,zdjecie” zaczeto oznaczac nie tylko proces, lecz takze obiekt
wykonywany przez fotografa podczas pracy. Stowo to oznacza zatem przedmiot, ale zawie-
ra w sobie takze pamie¢ o czynnosci wykonywania fotografii. Spodobata nam sie ta niejed-
noznacznos$¢ terminu. Co wiecej, postanowili$my te niejednoznacznos¢ wzmocnic. Tytutu-
jac wystawe Co robi zdjecie?, pytamy zatem nie tylko o to, kto i co zdjecie wykonuje, lecz
takze o to, co sktada sie na czynnosc¢ fotografowania. Tytut wystawy sktania do refleksji
nad kontekstem, ktéry wptywa na przekazywana przez fotografie informacje. Ma on takze
charakter interaktywny. To znaczy, zacheca widza do poszukiwania odpowiedzi na posta-
wione na wstepie pytanie. Pytanie to stwarza mozliwos¢ samodzielnego poszukiwania zna-
czen fotografii. Zgodne to byto z naszym zatozeniem, aby juz na samym wstepie wystawa
zachecita do spojrzenia na fotografie z wielu réznych perspektyw, pokazujac jednoczesnie,
Ze jestesmy instytucja, ktéra jest nastawiona na dialog z widzem, a nie na wygtaszanie tez
ex catedra.

4 Misja i statut MuFo dostegpne sg na stronie internetowej MuFo: https://mufo.krakow.pl.
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CO WYSTAWA MOWI O FOTOGRAFII?

Zanim zaczeliémy praktycznie uktada¢ wystawe, wybierac obiekty, dzieli¢ przestrzen na
yrozdziaty”, musieliSmy odpowiedzie¢ sobie jeszcze na kilka istotnych pytan. Bardzo wazne
byto okreslenie, co nasza wystawa bedzie méwic o fotografii, a precyzyjnie rzecz ujmujac:
jak rozumiemy fotografie w MuFo i jak nasze rozumienie tego medium powinno przejawiac¢
sie na wystawie gtéwnej?

Wierze, ze koledzy i kolezanki pracujacy w MuFo zgodz3a sie ze mna, Ze fotografie uwa-
zamy za medium ksztattujace dyskurs pomiedzy nami i rzeczywistoscia. Przy tym dostrze-
gamy, ze jest to medium wyjatkowe, ktére poprzez to, ze jest bardzo blisko tego, jak my
sami widzimy swiat, wywiera na nas bardzo duzy wptyw. Pamietamy przy tym, Ze relacja
pomiedzy fotografia i rzeczywistoscia nie jest jednoznaczna, ze fotografia méwi jednocze-
énie prawde i nieprawde o rzeczywistosci. Swiadomos¢ tego wydaje nam sie bardzo wazna
szczegolnie dzis, kiedy fotografia jest poteznym medium masowym, stanowigcym giéwny
element globalnej rewolucji komunikacyjnej i jedna z najwazniejszych form sztuki naszych
czasow. Dlatego uwazamy, ze bardzo wazne jest krytyczne interpretowanie fotografii. Co
ciekawe, mozna to robic takze przy pomocy samego medium, poniewaz zdjecie moze by¢
rozumiane nie tylko jako okno, poprzez ktére patrzymy na swiat, lecz takze jako lustro,
w ktérym przygladamy sie nam samym, temu, jak prezentujemy rzeczywistos¢ i jak na nia
patrzymy. Pragniemy zatem w muzeum przypominac, ze kazde zdjecie w momencie powsta-
nia jest tylko jednym z wielu wizerunkéw rzeczywistosci, a nie jest z nig tozsame. Zache-
camy takze do refleksji nad stwarzana przez fotografie mozliwoscia przenoszenia w czasie
i przestrzeni do odlegtych miejsc, oséb i zdarzen. Predyspozycja ta umozliwia manipula-
cje Swiatopogladem odbiorcow od poczatku istnienia fotografii az do dnia dzisiejszego.
Przyczynia sie do tego wyjatkowa zdolnos¢ fotografii do poruszania emocji wynikajacych
Z jej znaczenia jako ,$ladu wspomnienia”. Pamiatkowy charakter tego medium sprawia, ze
bardzo tatwo utozsamiamy sie z fotograficznym obrazem, ktéry wptywa na nasza pamie¢,
wprowadzajac nas w stan melancholicznej tesknoty za tym, co dawno mineto. Nie zapomi-
namy jednak w MuFo, Ze istota fotografii byto i jest nadal prozaiczne dziatanie polegajace
na wycelowaniu aparatu na swiat i zwolnieniu w odpowiednim momencie migawki.

CO WYSTAWA MOWI O MUZEUM?

Wystawa wyrazajaca nasze myslenie o fotograficznym medium sita rzeczy jest takze nar-
racja na temat tego, jak rozumiemy instytucje muzealna dedykowang fotografii. Wystawa
giéowna ma zatem pokazywac, czym jest dla nas muzeum, jakie funkcje ma petni¢, do czego
powinno stuzy¢ spoteczenstwu. Przygotowujac wystawe, chcieliémy, aby wyrazata to, ze
MuFo jest instytucja transparentna, pokazujaca, czym zajmujemy sie na co dzien. Prezenta-
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cja ujawnia zatem, jak inwentaryzujemy obiekty, jak o nie dbamy pod wzgledem konserwa-
torskim, jak je badamy i jak je udostepniamy. Chcieli§my, aby wystawa wyrazata to, ze MuFo
chce byc¢ instytucja profesjonalna, centrum dobrych praktyk. Jedna z takich dobrych prak-
tyk jest otworzenie sie na potrzeby widza, zachecanie go do wspétpracy i wspétdziatania na
réznych polach. Chcielismy, aby wystawa zachecata do interakcji, aktywnego poszukiwania
wiedzy, a takze do odwiedzenia kolejnych oddziatéw, obejrzenia wystaw czasowych, wej-
$cia na strone internetowa, wziecia udziatu w programach edukacyjnych, jednym stowem:
dalszego poszerzania swojej wiedzy o fotografii i zaangazowania sie¢ w prace samego mu-
zeum. Bardzo wazne dla nas byto, aby odwiedzajacy wystawe otrzymywali informacje na
temat tego, jak wystawa byta przygotowywana, jakie byty kryteria doboru obiektow, jakie
mieli§my ograniczenia, jakie staty przed nami wyzwania. Rozumieli$my, Zze sama wystawa
moze moéwic o tym w ograniczony sposob, dlatego juz na etapie opracowywania koncepcji
zaktadalismy, ze gtiéwna prezentacja w MuFo bedzie mechanizmem mozliwym do wykorzy-
stania przez przewodnikéw, edukatoréw i opiekunéw wystawy, ktérzy beda mieli koniecz-
na wiedze na temat kuchni kuratorskiej i beda przekazywac te wiedze naszym odbiorcom.

DOSTEPNOSC WYSTAWY, KOMUNIKATYWNOSC

Bardzo zalezy nam na tym, aby generowany przez Muzeum komunikat docierat do jak naj-
wiekszej liczby odbiorcow. Dlatego juz na etapie pracy nad koncepcja wystawy gtéwnej
podkreslalismy, jak wazna jest dla nas dostepnosc. ZatozyliSmy sobie, Ze z naszej wysta-
wy korzystac beda osoby z niepetnosprawnosciami. Opracowujac koncepcje merytorycz-
na wystawy, wytyczne dla projektantéw, wreszcie budujac sama wystawe, doktadalismy
wszelkich staran, aby wystawa spetniata normy dostepnosci. Pracujac nad materiatami na
wystawe, chcieliSmy, aby byta ona atrakcyjna wizualnie, nie przetadowana trescia. Jedno-
czes$nie zdawaliSmy sobie sprawe z tego, ze wystawa musi mie¢ duzy potencjat edukacyjny.
Powinna kompetentnie informowac o wielu zagadnieniach zwigzanych z fotografia. Méwic
do widzéw zainteresowanych tym medium w zréznicowany sposéb. Dlatego wyznaczyli-
$my sobie trzy poziomy odbioru wystawy i to okreslito sposéb konstruowania na niej tresci.
Pierwszy poziom to ogladanie szybkie, skoncentrowane na wrazeniu estetycznym; drugi -
ogladanie bardziej wnikliwie, zaciekawienie informacjami; trzeci - doktadne ogladanie
z krytyczna weryfikacja przekazu i struktury wystawy. W pracy nad wystawa pomocne tez
byto zdefiniowanie grup docelowych. Sa to w kolejnosci: widzowie dorosli, mtodziez, rodzi-
ny z dzie¢mi, seniorzy, osoby o ograniczonym dostepie do kultury w wyniku niepetnospraw-
nosci, spotecznos¢ lokalna, turysci z Polski i z zagranicy, mitosnicy fotografii, profesjonali-
sci i eksperci, odbiorca masowy. Biorac powyzsze pod uwage, odpowiednio tworzyliémy,
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redagowali$my i opracowywalismy graficznie i przestrzennie zaréwno ksztatt, jak i zawar-
to$¢ merytoryczng wystawy.

NORMY KONSERWATORSKIE

Z racji tego, ze zdecydowaliSmy prezentowac¢ na wystawie oryginaty, podczas pracy nad
koncepcja musieliSmy brac¢ pod uwage normy konserwatorskie. Fotografia to medium bar-
dzo wrazliwe (m.in. na $wiatto, wilgotnos¢, drobnoustroje), dlatego juz na poczatku zatozy-
liSmy, Ze prezentowane na wystawie oryginaty musza by¢ udostepniane zgodnie z zasada-
mi dotyczacymi tego typu obiektow. Przede wszystkim zdjecia nie moga by¢ intensywnie
i przez dtuzszy czas naswietlane. Fotografia bowiem rodzi sie dzieki swiattu, ale takze w wy-
niku intensywnego dziatania swiatta ,umiera”. Prowadzito to do zatozenia, Zze obiekty na
wystawie beda schowane za kotarami, drzwiczkami i w szufladach. Widzowie beda musieli
je nawystawie odkrywaé. W miare uptywu czasu, w zaleznosci od specyfiki poszczegéinych
obiektow, beda one wymieniane. State monitorowanie warunkéw ekspozycyjnych bedzie
pomagac w ustaleniu koniecznosci zmian. Ta, wydawatoby sie, ryzykowna decyzja zmia-
ny elementow szczegotowej narracji na wystawie nie byta tak naprawde trudna. Ochrona
obiektow przed $wiattem, ich cyrkulacja swiadczy o trosce, jaka roztaczamy nad zbiorami
MuFo, ktore sa podstawg istnienia muzeum.

KONCEPCJA PRZESTRZENI | RUCH WIDZA NA WYSTAWIE

Pracujac nad koncepcja wystawy gtéwnej, nie moglismy buja¢ w obtokach. Nasza wystawa
musiata by¢ mozliwa do zrealizowania i atrakcyjna dla widzow. Nie mogliémy sobie pozwo-
li¢ na opéznienia w procesie realizacji wystawy wynikajace z przedstawienia niemozliwe-
go do zrealizowania pomystu. Réwnie wazne byto, aby projekt byt atrakcyjny dla naszych
widzéw. Dlatego juz na etapie opracowywania idei wystawy musieliSmy konfrontowac jej
ksztatt z przestrzenia budynku, do ktérego byta ona dedykowana, oraz zaktadanymi pre-
dyspozycjami naszych odbiorcéw. KorzystaliSmy przy tym z pomocy ekspertéw zewnetrz-
nych, ktorzy zajmuja sie teoretycznym i praktycznym projektowaniem wystaw®. Szczegol-
nie wazne byto dla nas opracowywanie takich rozwiazan, ktére umozliwiatyby praktyczne
wdrazanie koncepcji dostepnosci wystawy. Zastanawiajac sie nad designem wystawy, od
samego poczatku wiedzieliSmy, Ze powinien on wspétgrac z oryginalnym wnetrzem zaada-
ptowanego na potrzeby muzeum budynku dawnej zbrojowni. Jest to bowiem piekny przy-
ktad industrialnej architektury militarnej z korica XIX wieku.

5 Przede wszystkim korzystalismy z pomocy projektantki wystaw specjalizujacej sie w aranzacjach dla oséb z niepetnosprawno-
$ciami, dr Malwiny Antoniszczak.
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Wystawa gtéwna juz ,,na papierze” zostata podzielona na czesci tematyczne, zajmujace
przestrzen na parterze i pietrze budynku. Projektujac ruch widza na wystawie, zatozyliémy,
Ze bedzie on przechodzit po kolei z jednej przestrzeni do drugiej. Po przejsciu Prologu wpro-
wadzajacego do wystawy odbiorca skieruje sie do pierwszej wiasciwej czesci wystawy
pt. Technologia, zwracajacej uwage na to, jak robi sie fotografie. Po niej nastepowac beda
kolejno czesci: Fotografujgcy (zachecajaca do refleksji nad tym, kto robi zdjecie), Fotogra-
fowane (zachecajaca do refleksji nad tym, co fotografujemy), Informacja (zachecajaca do
refleksji nad tym, dlaczego sie fotografuje). Nastepnie widz skierowany zostanie na pietro -
poddasze, gdzie wystawa bedzie kontynuowana. Tam widz dotrze do czesci pt. Przysztos¢
(zachecajacej do refleksji nad tym, jakie s3 mozliwosci fotografii), ktéra jednoczesnie bedzie
zakonczeniem wystawy. Tam tez bedzie znajdowac¢ sie wyjscie z ekspozycji. Po zakoriczeniu
zwiedzania widz bedzie mégt zajrzec do biblioteki, gdzie organizowane beda prezentacje
ksiegozbioru nawiazujace do wystawy gtéwnej, oraz dalej zejs¢ po schodach do hallu gtow-
nego. Widzowie z niepetnosprawnosciami po obejrzeniu pierwszej cze$ci wystawy na par-
terze beda korzystaé¢ z windy (w hallu gtéwnym), zeby dotrze¢ do dalszego etapu wystawy
na pietrze.

HARMONOGRAM PRAC | STATYSTYKA WYSTAWY

Nie jest to odpowiedni czas i miejsce, aby doktadnie opisywac kazda czes¢ wystawy gtow-
nej MuFo. Zachecam do obejrzenia prezentacji, ktéra jest juz dostepna dla publicznosci,
i z satysfakcja moge powiedziec, ze spetnia oczekiwania widzéw. Podsumowujac, chciat-
bym przedstawi¢ harmonogram prac nad wystawa i kilka informacji statystycznych o tej
prezentacji.

Wszystko zaczeto sie w marcu 2019 roku, kiedy w muzeum powotany zostat zespét
ds. opracowania scenariusza wystawy. Prace zespotu trwaty cztery miesiace, do konca
lipca. Po dopracowaniu szczegétéw oraz edycji dokumentu zostat on wystany do recen-
zentow?. Na poczatku 2020 roku, kiedy otrzymalismy recenzje, dopracowaliSmy materiat
i zaczeliSmy przygotowywac sie do ogtoszenia konkursu na aranzacje wystawy. Konkurs
zostat ogloszony w marcu’. Jego rozstrzygniecie nastapito 10 lipca. Wéwczas mieliSmy
przyjemnos¢ podpisa¢ umowe ze zwyciezca rywalizacji, firma JAZ+Architekci®. Tutaj warto
Zwrdci¢ uwage, ze od 20 marca trwat w Polsce stan epidemii, co bardzo utrudnito wspét-
prace z projektantami. Zaznaczy¢ jednak musze, ze pomimo trudnosci prace przebiegaty

6 Recenzje scenariusza wystawy napisali: dr Karolina Lewandowska i prof. dr hab. Stanistaw Czekalski.

7 W sktadzie sadu konkursowego znaleZli sie: dr Malwina Antoniszczak, dr Janusz Czop, prof. Czestawa Frejlich, Adrianna Gebala-
-Pietras, dr Agnieszka Olszewska, dr Dominik Kurylek, dr Karolina Lewandowska, Piotr Lewicki.

8 https://jazplus.pl/.
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sprawnie, a wspolna praca z kreatywnym zespotem data nam duzo zadowolenia. Celem na-
szych prac byto przygotowanie projektu wykonawczego, ktéry byt podstawa do ogtoszenia
przetargu na realizacje wystawy. Projekt wykonawczy powstat 21 grudnia. Przetarg na re-
alizacje wystawy zostat ogtoszony przez muzeum 12 lutego 2021 roku. Réwnolegle do na-
szych prac trwat ostatni etap adaptacji i przebudowy budynku przy ulicy Rakowickiej 22A,
gdzie miata zosta¢ zorganizowana wystawa. Jest to o tyle istotne, ze nie utatwiato nam
to pracy nad projektem wykonawczym, ktéry musiat by¢ tworzony bez kompletnej wiedzy
o ostatecznym fizycznym wygladzie wnetrz nowego oddziatu MuFo. Z satysfakcja musze
jednak powiedziec, ze udato nam sie przezwyciezy¢ przeciwnosci i nie miato to znaczacego
wptywu na realizacje koncepcji naszej wystawy. Budynek przy ulicy Rakowickiej 22A zostat
oddany do uzytkowania w marcu 2021 roku. Po wytonieniu wykonawcy w procedurze prze-
targowej rozpoczety sie prace nad budowa wystawy. Firma Trias’ i podwykonawcy zaczeli
prace przy ulicy Rakowickiej 22A w lipcu 2021 roku. Otwarcie wystawy planowane byto
na koniec roku, jednak prace przedtuzaty sie. Niematy wptyw na to miaty trudnosci logi-
styczne zwigzane z epidemia koronawirusa COVID-19. Otwarcie wystawy gtéwnej musiato
zostac przesuniete. Do kornca roku jednak udato nam sie udostepnic¢ publicznosci budynek
oraz pierwsza wystawe czasowa pt. Tu zaszta zmiana*°. Prace nad budowa wystawy gtéwnej
trwaty jeszcze na poczatku 2022 roku. Szok polityczny, spoteczny i gospodarczy spowodo-
wany wybuchem wojny w Ukrainie 24 lutego 2022 roku nie pozostat bez wptywu na na-
sze prace. Ostatecznie wystawa gtéwna MuFo pt. Co robi zdjecie? zostata otwarta w piagtek
13 maja 2022 roku. Catkowity czas pracy nad wystawa od pierwszych rozmoéw do otwarcia
drzwi wystawy dla publicznosci wynidst zatem 27 miesiecy. W prace nad wystawa byt za-
angazowany caty zesp6t MuFo, a takze eksperci zewnetrzni, wykonawca gtéwny i podwy-
konawcy. Piecze nad realizacja wystawy sprawowat Bartosz Flak, producent o niezwyktych
zdolnosciach organizacyjnych. Bez niego cate przedsiewziecie nie zostatoby zrealizowane.
Na wystawie gtéwnej MuFo prezentujemy okoto 1000 obiektéw: okoto 300 oryginal-
nych muzealiéw fotograficznych (negatywy fotograficzne, odbitki fotograficzne na papie-
rze, diapozytywy), okoto 300 zdje¢ w formie projekcji, okoto 350 aparatéw fotograficznych.
Poza tym na wystawie udostepniono siedem prezentacji multimedialnych umozliwiajacych
przegladanie kolekcji fotografii z naszych zbioréw, ktére ze wzgledéw konserwatorskich
nie moga by¢ stale udostepniane (negatywy kolodionowe, autochromy, strony albuméw
fotograficznych). Widzowie maja do dyspozycji aplikacje bazodanowa zaprojektowana

9 https://www.trias.pl/.

10 Na wystawie zostaly zaprezentowane prace pochodzace z kolekcji MuFo, ktérych autorami i autorkami byli: Bogustaw Ba-
chorczyk, Kuba Dabrowski, Mikotaj Dlugosz, Alicja Dobrucka, Jan Dziaczkowski, Weronika Gesicka, Maury Gomulicki, Nicolas
Grospierre, Zuzanna Janin, Robert Ku$mirowski, Kobas Laks, Norman Leto, Szymon Roginski, Tomasz Sacitowski, Andrzej Tobis,
Bartosz Wajer i Wojciech Wilczyk. Kuratorka wystawy byta Monika Kozien.
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specjalnie do przegladania ponad 13 tys. fotografii wykonanych przez Jana i Janusza Butha-
kéw. Na wystawie prezentujemy szesc¢ filméw animowanych przyblizajacych sposéb wyko-
nania zdjec przy pomocy najwazniejszych technik fotograficznych oraz dwa filmy animo-
wane o narodzinach fotografii i wizycie w XIX-wiecznym studiu fotograficznym. Specjalnie
na wystawe wykonaliémy makiete pracowni fotograficznej Walerego Rzewuskiego, patro-
na naszego muzeum, ktéra pozwala wyobrazi¢ sobie sposob dziatalnosci XIX-wiecznego
fotografa wykonujacego zdjecia w technice mokrego kolodionu. Prezentujemy tam takze
film dokumentujacy prace wspoétczesnego studia fotograficznego - konkretnie naszej mu-
zealnej pracowni fotograficznej. Poza tym specjalnie na wystawe przygotowalismy cztery
filmy méwiace o wspétczesnym wykorzystaniu medium fotograficznego, film o sztucznej
inteligencji ,,tworzacej” fotografie, film o Google Street View, film o fotografii wykonanej
w swietle X, UV, IR, ktéra wykorzystuje sie w konserwacji, oraz film o holografii. Na wysta-
wie prezentujemy sprzet do wykonania zdjecia w technologii ,bullet time”, sktadajacy sie
z 12 aparatéw ustawionych na specjalnym stelazu. Nie zapomnieli§my o zaprezentowaniu
camera obscura typu skrzynkowego, bez ktorej nie bytoby fotografii. Na wystawie znajdu-
je sie siedem edukacyjnych elementéw interaktywnych, jedenascie tyflografik dla os6b
z niepetnosprawnoscia wzroku oraz dwa stanowiska prezentujace katalog zbioré6w MuFo.
Wystawa sktada sie z szesciu czesci, zajmuje dwa pietra. £aczna powierzchnia wystawy to
687,76 m?, z czego parter zajmuje 402,27 m?, a pietro 285,49 m2.

Od czasu, kiedy wystawa zostata otwarta dla publicznosci, obserwujemy zachowanie
widzéw, stuchamy ich komentarzy. Pozwala nam to usuna¢ drobne btedy i wprowadzic¢ nie-
mozliwe do przewidzenia wczesniej rozwigzania. Pracujemy takze nad katalogiem wysta-
wy, ktéry w naszej intencji ma miec¢ forme ksiazki pogtebiajacej tytutowa kwestie wystawy
z wielu réznych perspektyw. Ten swoisty katalog wystawy powinien zosta¢ wydany do po-
czatku 2023 roku.
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PhD DOMINIK KURYLEK / Art historian, curator. Author of the doctoral thesis enti-
tled Nihilism in 20th Century Polish Art, which he defended at the Jagiellonian University. He
works on neo-avant-garde art and alternative artistic practices by artists from Central and
Eastern Europe. He worked for 11 years at the Department of Modern Polish Painting and
Sculpture at the National Museum in Krakéw, where he was curator of the museum’s collec-
tion responsible for contemporary art. He is currently working as Head of the Department
of Photography and Photographic Techniques at the Museum of Photography in Krakéw
(MuFo) since 2019 and has been Chief Curator of MuFo since 2022. He is responsible for
shaping the collection policy, the exhibition programme and the research strategy. He
headed the team that created the MuFo main exhibition entitled What Does the Photo Do?

THE TEXT TALKS ABOUT HOW THE IDEA FOR THE EXHIBI-
TION CAME ABOUT AND HOW IT TRANSLATED INTO THE
PRACTICAL IMPLEMENTATION OF THE SHOW. IT OUT-
LINES THE SUBSTANTIVE WORK PROCESS ON THE EXHI-
BITION, THE TIMETABLE OF ACTIVITIES AND STATISTICS
FOR THE FINAL PRESENTATION. ABOVE ALL, HOWEVER,
IT TAKES A CLOSER LOOK AT THE CONCEPTUAL WORK OF
THE CURATORIAL TEAM, WHICH HAD TO ANSWER SUCH
BASIC QUESTIONS, SUCH AS: WHAT IS THIS EXHIBITION
ABOUT? WHAT IS THE PURPOSE OF THE EXHIBITION?



WHAT DOES THE PHOTO DO?
MAIN EXHIBITION AT THE MUSEUM
OF PHOTOGRAPHY IN KRAKOW (MuFo)

WHAT SHOULD BE THE TITLE OF THE EXHIBITION? WHAT
DOES THE EXHIBITION SAYABOUT PHOTOGRAPHY? WHAT
DOES THE EXHIBITION SAY ABOUT THE MUSEUM? WHAT
DOES IT MEAN THAT AN EXHIBITION SHOULD BE ACCESSI-
BLE AND ITS MESSAGE COMMUNICATIVE? WHAT IMPACT
DO CONSERVATION STANDARDS HAVE ON THE CONCEPT?
HOW SHOULD BE ARRANGED THE SPACE IN THE PREMISE
WHERE THE EXHIBITION WILL BE HELD? HOW SHOULD
THE GUEST NAVIGATE THE EXHIBITION?
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mgr, doktorantka na Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku, kulturoznawczyni,
architektka wnetrz. Od 2011 aktywnie
zaangazowana w tréjmiejska kulture. Ku-
ratorka festiwalu architektury i miasta
Open House Gdarnsk, z ktéorym zwiaza-
na jest od 2017. Pracuje w Europejskim
Centrum Solidarnosci, gdzie realizuje
dziatania spoteczno-kulturalne. Ma Kkil-
kuletnie doswiadczenie zawodowe jako
architektka wnetrz. W swoich badaniach
porusza sie wokét miejskiej zmystowosci
oraz wspot-bycia w przestrzeni.



DWUZMYSt MIASTA.
PROJEKTOWANIE
TOZSAMOSCI
MIEJSCA

Miejskos¢ przejawia sie w szerokim spektrum zmystowym i narracyjnym. Podstawowym
obszarem interakcji mieszkancow, mieszkanek i uzytkownikéw z miastem i ze soba na-
wzajem, obszarem wiaczania ich we wspét-bytowanie, jest dwuzmyst audialno-wizualny.
Jakos¢ obu tych warstw percepcyjnych, ich natezenie i ekspansywnos$¢ sa waznymi czyn-
nikami wspoéttworzacymi tozsamos¢ miejsca. Oddziatuja na tu-i-teraz, ale jednoczesnie
pracuja na rzecz budowania pamieci.

Rozwijajace sie wspétczesnie srédmiescia i tereny rewitalizowane zmieniaja charak-
ter miast, intensyfikuja doznawanie miejsc i w sposéb bezposredni wptywaja na lokalng
codzienno$¢. Projektujac i planujac - tak architekture miasta, jak i dziatania kulturowe -
nalezy mie¢ na uwadze zaleznos¢ miedzy dwuzmystowoscia miasta a jego tozsamoscia, co
szczegolnie uwidocznito sie w doswiadczeniu pandemii.

SEOWA KLUCZE zmysty, przestrzen miejska, wspolnota, tozsamos¢ miejsca, rewitalizacja






ultura projektowana w przestrzeni instytucjonalnej, galeryjnej - w miejscu o okre-

$lonej formie, jest kultura stosunkowo tatwa do okietznania. Definiujemy granice jej

ezposredniego oddziatywania, panujemy nad zakresem, nadajemy ramy. Niezalez-

nie od spektrum jej zmystowosci, jest zatem oswojona i przewidywalna w swojej ekspansji.

Co jednak, jesli decydujemy sie opuscic instytucjonalne gmachy? Co z odpowiedzialnoscia

za otoczenie i kulturalny rezonans, za czyja$ codziennos¢ i potencjalne ingerencje? Czy

kultura i rozrywka tetnigce w gestym, miejskim srodowisku moga znieksztatcic lokalnos¢,

przeformatowac tozsamos$c¢? Przyjrzyjmy sie mozliwemu oddziatywaniu (okoto)kulturalnej

aktywnosci w kontekscie miejskiego wspoét-bycia. Przewodnikami beda zmysty, a konkret-
nie dwaj przedstawiciele sensualnego spektrum dostepnego cztowiekowi: wzrok i stuch.

,DWU-" WYLANIA SIE Z ,MULTI-"
Zyjemy w kulturze nadal jeszcze zdominowanej przez wzrok. Zanurzamy sie w mass me-
diach - wpatrujac sie, przeslizgujac wzrokiem, przygladajac sie lub biernie zerkajac. Jesli
dotykamy, to po to, by patrzeé na przerzucane i scrollowane wizualia. ,Nadal jeszcze”, po-
niewaz wspoétczesna humanistyka i praktyka projektowa coraz odwazniej proponuja na-
myst nad szerokim polem zmystowosci - analizujac i tworzac z uwzglednieniem multizmy-
stowosci. Jednym z gtosow najsilniej nawotujacych do wyrwania sie spod dominacji wzroku
na rzecz celebracji petnosensualnej codziennosci jest fiiski badacz i architekt Juhani Palla-
smaa. Kieruje on uwage ku wyslizganej klamce, chropowatosciom i temperaturze otaczaja-
cej materii. Gloryfikuje dton, doswiadczenie skrajnie intymnego spotkania. Okulocentryzm
zostat zatem pochwycony badawczo, w efekcie czego wzrok coraz czesciej ustepuje miejsca
pozostatym zmystom. Na nowo odkrywamy dotyk, wech, stuch, a nawet smak, poszerzajac
wachlarz sensualnych mozliwosci i rozbudzajac doznania, niemal zapomniane bodzce.
Zmysty dostepne cztowiekowi maja w sobie pierwiastek relacyjnosci wobec zewnetrza,
obiektu, osoby. Kazdy z nich wymaga od podmiotéw uczestniczacych innego stopnia intym-
nosci i zaangazowania w wymiane komunikatow. Zmystami powigzanymi z najbardziej pry-
watnymi sferami i najmniejszym z miedzyludzkich dystansow s3 bez watpienia smak i do-
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tyk. Pracuja intensywnie w sytuacji bezposredniego zetkniecia, namacalnego spotkania. Jak
wskazuje klasyfikacja wypracowana przez Edwarda T. Halla?, sa one kluczowe w dystansie
intymnym (smak szczegélnie w fazie blizszej) oraz, w przypadku dotyku, réwniez w dystan-
sie osobniczym obejmujacym zakres rak. Kolejnym etapem w stopniowalnosci zmystowych
dystanséw jest doznawanie wechowe, ktére - o ile nie jest generowane przemystowo i nie
odbiega od akceptowalnych norm? - rozgrywa sie pomiedzy jednostkami®. Wech staje sie
elementem spotecznie zdystansowanych, publicznych interakcji stosunkowo rzadko. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, ze doznania zapachowe cechuja sie ogromnym potencjatem w za-
kresie kreowania tozsamosci miejsca. Moga stac sie podstawa silnych wrazen i wspomnien
powiazanych z wtoskimi fasadami pokrytymi jasminem czy miejskim ogrodem po deszczu.

W niniejszym tekscie zamierzam skupic sie na zaleznosciach i relacjach, ktére na grun-
cie zmystowym zachodza miedzy ludZmi w przestrzeniach publicznych lub w powiazaniu
stref publicznych z prywatnymi - a zatem w spotecznym zdystansowaniu?, ktére w sposéb
szczegoblny odczuliSmy w okresie zaawansowanych obostrzen pandemicznych’. W tym ob-
szarze kluczowa role odgrywaija stuch i wzrok, ktérych zasieg jest na tyle duzy, by zawiazac
relacje nawet w przypadku catkowitej niemoznosci zetkniecia cielesnego.

WIDZIEC, SkYSZEC: WSPOL-BYC

Zycie wspélnotowe, wspé6t-bycie¢ w miejskosci zawiazuje sie na dwéch sensualnosciach:
stuchu i wzroku. Nazywam je dwuzmystowoscia - w tym przypadku dwuzmystowoscia
przestrzeni miasta. A zatem do docenianego, czasem nawet przecenianego oka dotaczam
ucho, jego rownowaznego partnera w ksztattowaniu tozsamosci i powiazan. Oba osadzaja
jednostke w spotecznosci oraz przestrzeni wspétdzielonej, cho¢ kazdy z nich realizuje to
w odmienny i typowy dla siebie sposéb. Wzrok jest zmystem, nad ktérym panujemy dos¢
skutecznie. Oko tatwo jest zamkna¢, odcinajac sie od bodzcow ptynacych z otoczenia.

1 Wyniki badan opisuja proksemike typowa dla Amerykanéw. Nalezy zatem mie¢ na uwadze fakt, ze dystans i zaangazowanie
zmystowe moga roznic si¢ w zaleznosci od spolecznosci i warunkéw kulturowych.

2 Przyktadem przekroczenia akceptowalnej normy sg awaryjne sytuacje zwigzane np. z wysypiskiem $mieci w poblizu terenow
zamieszkiwania: Szym, Fetor z Szaddlek ,na 5. Przyczyng awaria wentylacji, https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Fetor-z-Sza-
dolek-na-5-Przyczyna-awaria-wentylacji-n158576.html [dostep: 13.01.2022].

3 Slabsze zapachy wyczuwalne sg z odlegloéci mniejszej niz 1 metra, intensywne za$ (np. perfumy) z dystansu nieprzekraczajacego
3 metréw. . Gehl Zycie migdzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, Krakéw 2013, s. 64.

4 Postuguje si¢ pojeciem dystansu publicznego w oparciu o terminologi¢ Edwarda T. Halla. Badacz definiuje jego dwie fazy - bliz-
sza (odlegtos¢ wynoszaca od 3,6 m do 7,5 m) oraz dalsza (7,5 m i wiecej). E.T. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 2003, s. 157-162.

5 W zwigzku z epidemig wirusa COVID-19 w 2020 roku w wielu krajach, w tym w Polsce, wprowadzono restrykcje obejmujace
m.in. zakaz wychodzenia z domu poza celami zawodowymi, zdrowotnymi lub koniecznymi z przyczyn bytowych. W efekcie wpro-
wadzonych zasad dystanse migdzyludzkie staly si¢ odczuwalne na poziomie indywidualnym, jak réwniez widoczne gotym okiem
w przestrzeniach publicznych.
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Wozrok mozemy tez kierowac, kadrujac krajobraz. Stuch natomiast ,,0sacza” nas, silnie osa-
dza w specyfice miejsca. Podobnie pisze o nich Juhani Pallasmaa:
Wazrok izoluje, podczas gdy dZzwiek wtacza; wzrok ma charakter kierunkowy, pod-
czas gdy dZzwiek jest wielokierunkowy. Zmyst wzroku implikuje zewnetrze, podczas
gdy za pomoca dZzwieku tworzy sie poczucie bycia wewnatrz’.

Stuch i wzrok maja silnie zagospodarowany przez cztowieka potencjat komunikacyjny, choé
réwnoczesnie wigza sie z generowanymi automatycznie i mechanicznie systemami zycia pu-
blicznego: sygnalizacja, transportem. Pozostajac jednak pomiedzy ludzkim odbiorca i ludz-
kim nadawca, to relacje miejskich aktorow opieraja sie wtasnie na dwuzmysle audialno-
-wizualnym®. Komunikaty odbierane przez oko i ucho w swojej atawistycznosci wplatuja
cztowieka w sieci zaleznosci, bijac na alarm, kiedy pojawia sie potencjalne zagrozenie. In-
stynktownie reagujemy na bodzce, ktore w miejskiej codziennosci kumuluja sie niekiedy do
niezdrowej wrecz intensywnosci, zmuszajac nas do pozostawania w trybie stand-by. W tym
miejscu warto przywota¢ publikacje Swiatowej Organizacji Zdrowia (WHO) dotyczace eks-
pozycji na intensywnos¢ dzwiekowa’ czy tez badania podejmujace zagadnienie zanieczysz-
czenia $wiattem?®,

Na gruncie urbanistyczno-architektonicznym do ciekawych wnioskéw doprowadzi-
ty badania Jana Gehla, ktére podsumowat w ksiazce Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie
przestrzeni publicznych. Wskazawszy na znaczenie wzroku i stuchu w obszarze spotecznych
interakcji, autor jasno zaznacza, ze ,wiedza o zmystach jest koniecznym warunkiem pla-
nowania, takze w relacji do zrozumienia wszystkich innych form bezposredniej komunika-
cji i ludzkiej percepcji warunkéw przestrzennych oraz wymiaréw”'!. Bazujac na wtasnych
obserwacjach, nawigze ponownie do dwuzmystowosci miejskiej wplatujacej we wzajemne
zaleznosci osoby zupetnie sobie obce, fizycznie i spotecznie zdystansowane. A to oznacza,

6 Zapis ,wspOl-bycie” wykorzystatam po raz pierwszy w moim dyplomie magisterskim Dobra samotnos¢. Architektura wspot-bycia
i wspdlnotowosci (Pracownia Projektowania Wnetrz Miejskich prof. Jacka Dominiczaka, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku,
2019). Stosujac te forme, poddaje refleksji relacje pomiedzy indywidualnymi potrzebami a wsp6lng przestrzenia fizyczng i spolecz-
ng oraz wzajemng odpowiedzialnoscig.

7 Juhani Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architektury, Krakoéw 2012, s. 60.

8 Analogiczny postulat wnosi Jan Gehl, wskazujac na wzrok i stuch jako na zmysty zwigzane z najbardziej rozpowszechnionym rodza-
jem aktywnosci spotecznej na wolnym powietrzu — kontaktami wizualnymi i stuchowymi. Jan Gehl, Zycie migdzy budynkami..., s. 63.
9 Environmental Noise Guidelines for the European Region (2018), https://www.euro.who.int/en/health-topics/environment-and-
-health/noise/publications/2018/environmental-noise-guidelines-for-the-european-region-2018 [dostep: 13.01.2022].

10 K. Blazejczyk, K. Czarnecka, T. Morita, Characteristics of light pollution — A case study of Warsaw (Poland) and Fukuoka (Japan),
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S026974912101695X [dostep: 13.01.2022].

11 J. Gehl, Zycie migdzy budynkami..., dz. cyt., s. 63.
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Ze niesie ona za soba odpowiedzialno$¢ za drugiego. Dwuzmystowos¢ miejskiej przestrzeni
jest ponadto jednym z kluczowych czynnikéw ksztattujacych lokalng tozsamos¢ oraz pa-
mie¢ miejsca. Miasto wybrzmiewa swoim rytmem, nuci wtasng melodie. Koduje wizualne
tresci, ktore wraz z dZzwiekiem tworza kompleksowy, silnie oddziatujacy na odbierajacych
komunikat. Pozostaja w pamieci w formie udZwiekowionych kadréw.

ODCZUWANIE MIEJSCA

Te najbardziej uspotecznione zmysty odgrywaja ogromna role w ksztattowaniu jakosci co-
dziennosci miejskiej. Wrazenia odczytywane poprzez wzrok i stuch moga dostarcza¢ da-
nych kluczowych dla projektowania miejsca (kulturowo i materialnie) z uwzglednieniem
jego szans i potencjatéw, jak rowniez zagrozen wynikajacych z zastosowania poszczegél-
nych rozwiazan. Stad méj postulat dostrzegania dwuzmystowosci miejskiej w trosce o do-
bro wspdlne i szerokie korzysci - bytowe, materialne, psychologiczne.

Stosowany powszechnie aparat badawczy dosc¢ skutecznie opanowat wartosci odczy-
tywane przez oko, wskazujac osie i rytmy, (a)symetrie, kompozycje barwne czy proporcje.
Oko pozwala dostrzec obraz znajdujacy sie w ogromnej odlegtosci, a w miare zblizania sie
odstaniac kolejne jego detale. Nic zatem dziwnego, ze dominuje w codziennosci wspétcze-
snego cztowieka, ktéry dzieki technologii (tej najprostszej i tej zaawansowanej) jest w sta-
nie oswietli¢ i odstonic¢ przed swoim okiem niemal kazda tajemnice. Podczas gdy cechy wi-
zualne znajduja sie w regularnym polu zainteresowania badaczy i badaczek, dzwiekowos¢
nadal pozostaje niedocenianym zagadnieniem?2. Tymczasem dZwiek, podobnie jak wizualia,
moze ukoic i zachwycié, ale moze tez stac sie narzedziem opresji - szczegélnie w gestym
srodowisku miejskim. Powotujac sie ponownie na badania Jana Gehla, odlegtos¢ 7 metréow
umozliwia utrzymanie rozmowy, zas z odlegtosci 35 metréow mozliwe jest wystuchanie
wypowiedzi oraz wymiana pytan i odpowiedzi niebedacych regularng rozmowa. Wieksze
dystanse nie wykluczaja jednak audialnego oddziatywania - wéwczas do odbiorcy dociera-
ja krzyki, a w przypadku odlegtosci powyzej 1 kilometra nadal mozliwe jest ustyszenie na
przyktad odrzutowca®. To potencjat, jak i zagrozenie.

ZMYSEOWA ODPOWIEDZIALNOSC

Wiedza o charakterystyce dostepnych nam zmystéw powinna doprowadzi¢ do refleksji nad
siecig wzajemnosci, nad etycznym wymiarem korzystania z przestrzeni miejskiej. Jak ma sie
etyka do projektowania miasta oraz kultury splecionej z jego materialnoscia? Oko i ucho
skutecznie te zaleznos¢ wydobywaja.

12 Szczegolnie w kontekscie planowania miejskiego, gdzie akustyka przestrzeni oraz powigzanie dZzwigkowe wnetrza mieszkalnego
z zewnetrzem miejsko-publicznym bezposrednio wplywa na komfort codziennego zycia.
13 J. Gehl, Zycie migdzy budynkami..., dz. cyt., s. 64.
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Jesli zatozymy, Ze moja wolnos¢ konczy sie tam, gdzie zaczyna sie cudza, wéwczas tre-
$ci odbierane za pomoca wzroku i stuchu staja sie elementami mogacymi bez trudu te grani-
ce modelowac i nagina¢, a w efekcie doprowadzac do dyskomfortu lub wrecz konfliktu oséb
wspoétdzielacych przestrzen miejska. Oddziatujac na aktorow i aktorki spektaklu codzien-
nosci, dwuzmyst wciaga ich w relacje niespodziewane i czesto niechciane. NieSwiadomos¢
jego ekspansywnosci moze prowadzi¢ do zawtaszczania przestrzeni wspoélnej. Dlatego tak
wazne jest, by mowic o tych zaleznosciach, by uwrazliwia¢ na sensualng oraz komunikacyj-
na odpowiedzialnos¢.

PRZYPADEK GDANSKA

Watek dwuzmystowosci miasta przeniose teraz na obecnos¢ kultury w przestrzeni wspol-
nej. Dziatalnos¢ artystyczna lub rozrywkowa poza murami instytucji dziata na zupetnie
innych zasadach niz w przestrzeniach klarownie zdefiniowanych i zamknietych. Osiadajac
w zewnetrzach, ingeruje w otoczenie, przeksztatca je swiadomie lub nie. Nierzadko ma to
korzystny wptyw na lokalnos¢ - uwidacznia ja, celebruje i upodmiotawia. Bywa jednak, ze
nowe narracje staja w opozycji do zastanego ksztattu, tamiac niepisane zasady i przekracza-
jac umowne granice.

Przyktadem silnych napiec sa gdanskie tereny postoczniowe, przechodzace obecnie
wyrazista przemiane. PotoZone s3 na pétnoc od Gtéwnego Miasta, tzw. staréwki, i posiada-
ja niebywaty potencjat, by stac sie naturalnym przedtuzeniem $cistego srédmiescia. Proces
przeksztatcen tego obszaru trwa - momentami ze zwiekszona, a czasem z niewielka inten-
sywnoscia - od ponad 20 lat. Zaktad przemystowy juz niemal catkowicie ustapit miejsca
dziatalnosci okotokulturalnej i deweloperskiej. Cze$¢ towarzyszacej mu struktury mieszka-
niowej jednak pozostata, a wraz z nig - mieszkancy i mieszkanki. Miasto jest organizmem
stale zmieniajacym sie, poszukujacym nowych form i tozsamosci. Upadek, transformacja,
kreowanie s3 zatem naturalnymi etapami w cyklu jego zycia. Nic wiec dziwnego, ze archi-
tektura goszczaca niegdys gdanski przemyst stoczniowy dzi$§ odpowiada lub niebawem be-
dzie odpowiadaé na zupetnie inne potrzeby (Il. 1.).

Obecnie w historycznych halach oraz w ich sasiedztwie dziataja podmioty o profilu
kulturalno-rozrywkowym, artystycznym, rzemieslniczym, miedzy innymi klub B90, Uli-
ca Elektrykow, 100cznia, Przesmyk, Mleczny Piotr, Crackhouse, Cumy, Plony, Luks Sfera.
Whosza swoje narracje, jednoczeénie z szacunkiem odnoszac sie do zastanego kontekstu
historycznego, do materialnosci bedacej nosnikiem znaczen i wspomnien. Mimo to styk
dotychczasowego z naptywowym wprowadza wyzwania i trudnosci. Do oswojonej co-
dziennosci mieszkanek i mieszkancéw pobliskich kamienic zawitata obcos¢. A wraz z nig
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Il. 1. Gdanskie tereny postoczniowe, sezon letni

zwyczaje, rytmy i tresci odstajace od dotychczas przyjetych. Jej zasieg jest jednak znacznie
wiekszy niz sasiednie ulice, a echo przeksztatcen tego terenu niesie sie daleko - w sensie
dostownym i metaforycznym. Pandemia sprawita, ze ogrom miejskich aktywnosci przeniést
sie w przestrzen zewnetrzna, nieograniczona przegrodami i barierami, a przez to wirusowo
bezpieczniejsza. Tak sie sktada, ze przestrzen dawnej stoczni rowniez nie jest ograniczo-
na - fizycznie, a przez to percepcyjnie. Intensywno$¢ (przewaznie) nocnej kultury rozlewa
sie zatem po catej okolicy, siegajac swobodnie przez Stare Miasto az do Gtéwnego Miasta.
Rozlewa dwuzmystowo.

KIEDY IDZIE NOWE: WYZWANIA

Brak konsekwentnej i zrozumiatej struktury przestrzennej, brak gestow architektonicznych
chroniacych strefe mieszkalna skutkuje wymieszaniem funkcji, Swiatéw, wrazliwosci. Wy-
mieszanie z kolei powoduje dyskomfort, a niekiedy rowniez konflikt. W obszarze ulic Jara-
cza, Robotniczej i Jana z Kolna otulajacych zachowane przystoczniowe kamienice dzieje sie
wiele. Puste butelki, Smieci i infrastruktura plenerowa staty sie elementem letniego krajo-
brazu. W odpowiedzi na brak swiadomej architektury porzadkujacej przestrzen pojawiaja
sie tymczasowe ingerencje. Takie jak ptot wydzielajacy przestrzen kulturalno-rozrywkowa
od mieszkaniowej czy przenos$ne toalety. Wtéruje im udzwiekowienie sasiedztwa, na ktére
sktadaja sie donosne rozmowy lub okrzyki, pobliskie koncerty i im podobne tresci. Wzroko-
stuchowe odczuwanie otoczenia mozliwe jest nawet bez wychodzenia z domu (Il. 2.).
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1L 2. Tymczasowa infrastruktura na terenie postoczniowym

Stoczniowe zycie niesie sie zatem echem. Przelewa przez nieszczelne przegrody, nie
napotyka architektonicznych sygnatéow wskazujacych na gradacje prywatnosci. Dziurawa
miejskos¢ w potaczeniu z niezagospodarowanym terenem oczekujacym na inwestycje two-
rzy wrazenie nie-miejsca, ktore karnawat skutecznie sobie przysposobit. Nadat przy tym
nowy, nawet jesli tymczasowy, sens. By¢ moze tez uchronit historyczne pozostatosci przed
catkowitym zniszczeniem, o czym nalezy pamietac.

Nie ma watpliwosci, ze to, z czym spotyka sie wzrok i ucho, wspéttworzy narracje
miejsca, finalnie ugruntowujac jego unikalng tozsamosc. Jej rownie istotnym elementem
jest jednak lokalna spotecznos¢ wraz ze swoimi opowiesciami, legendami, odciskami na
materialnosci miejsca. Spotecznosc, ktorej spoistosc jest rownie tatwa do naruszenia jak
historyczna zabudowa. Na ubytki i jej stopniowy rozpad moze wptynac¢ przebodzcowanie,
znuzenie i poczucie wypierania. Znamy te schematy. Zagrozenie juz zagoscito na postocz-
niowej mapie i przybrato forme czterech wiezowcéw. Budzaca silne emocje inwestycja de-
weloperska o nazwie Bastion Watowa stynie z tego, Zze skutecznie traci statych mieszkan-
céw. W ich miejsce pojawiaja sie nowi - na dzien lub dwa. Co jednak, jesli na wyprowadzke
zaczna decydowac sie ci, ktorzy okolice zamieszkuja od dekad? Ci, ktoérzy nosza w sobie
stoczniowe udZwiekowienie i krajobraz sprzed lat, bogatszy o kilka, kilkanascie dzwigow?
A co, jesli proces siegac bedzie dalej i dalej?
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PODSUMOWANIE

Kultura i architektura sa sobie niebywale bliskie. Odpowiednio uksztattowane, osadzone
w miejscu i zmystowosci maja potencjat twérczy i opiekunczy. Potrafia sie wspierac i uzu-
petniac. Warunkiem jest jednak swiadomos¢ sieci zaleznosci, a tym samym zasieg odpowie-
dzialnosci we wspoét-byciu.

Pisze o tym wszystkim, by podkresli¢ znaczenie zmystow w zyciu miejskim - szcze-
golnie wzroku i stuchu towarzyszacych catemu wywodowi. Odpowiedzialni za jako$¢ zycia
miejskiego jesteSmy my wszyscy - projektantki, projektanci, osoby zamieszkujace i odwie-
dzajace. Niemniej to architekci i architektki proponuja formy, w ktérych nastepnie mosci
sie zycie. Tworza przestrzenie wzajemnej widzialnosci i postuchu. Architektura miejska ma
potencjat ksztattowania zachowan, gradacji publicznego i prywatnego. Potrafi zamknac,
otworzy¢, nakierowac i uwypukli¢. Dlatego kluczowe sa $wiadomos¢ i wrazliwos¢. To dzieki
nim mozemy wspoétksztattowac przestrzenie wychodzace naprzeciw potrzebom, przestrze-
nie formujace postawy, podpowiadajace wtasciwe zachowanie. Takie, ktére pomieszcza
zaréwno wyciszenie, jak i potrzebe intensywnych doznan. A takze zmiane.
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COMMUNITY
PLACE IDENTITY

REVITALIZATION

ANETA LEHMANN / Master in cultural studies, interior designers, doctoral student at
the Academy of Fine Arts in Gdansk. She has been actively involved in Tricity cultural scene
since 2011. Curator of the architecture and city festival Open House Gdansk, with which
she has been involved since 2017. She works at the European Solidarity Centre, where she
carries out socio-cultural activities. She has several years of professional experience as the
interior designer. Her research deals with urban sensuality and co-being in space.

URBANITY MANIFESTS ITSELF IN A WIDE SENSORY AND
NARRATIVE SPECTRUM. THE MAIN AREA OF INTERACTION
OF RESIDENTS AND USERS WITH THE CITYAND WITH EACH
OTHER, THE AREA OF INCLUDING THEM IN COEXISTENCE,
IS THE AUDIO-VISUAL BISENSE. THE QUALITY OF THOSE
PERCEPTUAL LAYERS, THEIR INTENSITY AND EXPANSIVE-
NESS ARE IMPORTANT FACTORS THAT CO-CREATE THE
IDENTITY OF THE PLACE. THEY AFFECT THE HERE-AND-
NOW, BUT THEY ALSO BUILD MEMORY OF THE PLACE.



THE CITY BISENSE.
DESIGN THE IDENTITY
OF SPACE

DEVELOPING CITY DOWNTOWNS AND REVITALIZED ARE-
AS ARE CHANGING THE CHARACTER OF CITIES, INTENSI-
FYING THE EXPERIENCE OF PLACES AND HAVING A DIRECT
IMPACTON LOCAL EVERYDAY LIFE. WHEN DESIGNINGAND
PLANNING - BOTH THE CITY’S ARCHITECTURE AND CUL-
TURAL ACTIVITIES - ONE SHOULD TAKE INTO ACCOUNT
THE RELATIONSHIP BETWEEN THE CITY BISENSE AND ITS
IDENTITY, WHICH WAS PARTICULARLY EVIDENT IN THE
EXPERIENCE OF THE PANDEMIC.



MAGDALENA LORENC

politolozka i muzeolozka, doktor nauk
humanistycznych w zakresie nauk o po-
lityce (UAM) i absolwentka Podyplo-
mowego Studium Muzealniczego (UW);
adiunkt na Wydziale Nauk Politycznych
i Dziennikarstwa UAM; wiceprezeska Za-
rzadu Polskiego Towarzystwa Nauk Po-
litycznych Oddziatu w Poznaniu; czton-
kini International Council of Museums
(ICOM) - sekcja International Committee
for Museology (ICOFOM); pethomocnicz-
ka Dziekana WNPiD ds. Muzeum UAM;
autorka prawie 40 publikacji naukowych.
Jej aktualne zainteresowania koncentruja
sie na teorii i metodologii badan politycz-
nosci muzeéw. Uczestniczka kilkudzie-
sieciu konferencji miedzynarodowych
i ogdlnopolskich oraz kilku zagranicznych
wyjazdow studyjnych.



POLITYKA NATURY
A EKOLOGICZNA BASN
WYSTAWY WIEK POLCIENIA.
ESEJ WIZUALNY

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie pokazato w dniach 5.06-13.09.2020 roku wy-
stawe Wiek péicienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany. Zaprezentowano na niej kilka-
dziesiat prac artystycznych z okresu pétwiecza z r6znych stron swiata. Zgodnie z deklara-
cjami duetu kuratorskiego Cichocki-Lewandowska, wystawa stanowi¢ miata przestrzen do
dyskusji na temat ,,«zarzadzania nieodwracalnym» oraz nowych form solidarnosci, empatii
i bycia razem w obliczu kryzysu klimatycznego”. Odpowiedz na pytanie ,jak prébowano to
osiagnac?” stanowi cel niniejszego ,stowobrazu” bedacego eksperymentem z forma eseju
wizualnego. Finalizacja prac nad wystawa przypadta na czas pandemii COVID-19. Inter-
net, pierwotnie pomyslany jako przestrzen komplementarna wzgledem ekspozyciji, stat sie
alternatywa dla obecnosci publicznosci in situ. Wymuszona wirtualizacja wystawy czynita
aktualnym postulat Bruno Latoura o koniecznosci przedefiniowania kolektywu politycz-
nego i uznania sprawstwa aktorow nie-ludzkich. Podobne intuicje znalazty wyraz w tych
sposrod zaprezentowanych na wystawie prac i decyzji kuratorskich, ktére po latourowsku
usmiercaty Nature, gdy reszta stanowita Swiadectwo myslenia r6znica Cztowiek (Kultura)/
Natura - petryfikujacego antropocentryzm i przesadzajacego o basniowosci projektow
ekologicznych. Niezaleznie od wystawy, pandemii, kuratoréw i publicznosci, w przestrzeni
pawilonu znalazty sie tez znaki (dostownie), Ze latourowskie upodmiotowienie nie-ludzi
juz sie dokonato. Wystarczyto je tylko po mirzoeffowsku ,,odwidziec”.

SEOWA KLUCZE wiek pétcienia, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, esej wizual-
ny, stowobraz






ystawa stanowic¢ miata przestrzen do dyskusji na temat ,«zarzadzania nieod-

wracalnym» oraz nowych form solidarnosci, empatii i bycia razem w obliczu

kryzysu klimatycznego”. Odpowiedz na pytanie: ,czy sie to udato?” stanowi cel
wystapienia. Z uwagi na okolicznosci pandemii COVID-19 konieczne byty zmiany w progra-
mie wystawy i czes¢ wydarzen zostata przeniesiona do sieci.

Sytuacja pandemii COVID-19 stworzyta warunki do wykorzystania na szersza ska-
le przestrzeni wirtualnej w realizacji wystawy Wiek péicienia. Sztuka w czasach planetarnej
zmiany, ktéra w zatozeniu stanowic¢ miata przestrzen do dyskusji na temat nowych form
solidarnosci, empatii i bycia razem w obliczu kryzysu klimatycznego.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MSN) w Warszawie w 2020 roku pokazato wystawe Wiek
poftcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany. Ekspozycje ulokowano w pawilonie Muzeum
nad Wista. Zaprezentowano na niej 71 prac artystycznych z ostatniego pétwiecza, pocho-
dzacych z kilkudziesieciu panstw.

Zgodnie z deklaracjami duetu kuratorskiego Cichocki-Lewandowska, wystawa stwo-
rzona zostata jako przestrzen do dyskusji na temat ,«zarzadzania nieodwracalnym» oraz
nowych form solidarnosci, empatii i bycia razem w obliczu kryzysu klimatycznego” (2020).
W zatozeniach miata ona stuzyc¢ realizacji postulatu Nicholasa Mirzoeffa, aby ,«odwidzie¢»
[...] wpojone nam sposoby widzenia i zacza¢ sobie wyobrazaé nowa relacje z tym, co zwykli-
$my nazywac naturg”2. OdpowiedzZ na pytanie ,jak prébowano to osiagna¢ na warszawskiej
wystawie?” stanowi cel tego ,stowobrazu”, inspirowanego forma esejow wizualnych Johna
Bergera®.

Finalizacja prac nad wystawa przypadta na czas pandemii COVID-19. Lockdown oraz
utrudnienia w transporcie miedzynarodowym wymusity zmiany. Nie dotarty trzy prace,
ktore zastapiono innymi. Konieczna byta korekta projektu aranzacji oraz errata do prze-
wodnika po wystawie. Planowany na 20 marca wernisaz zostat odwotany. Do 4 czerwca
wystawa dostepna byta wytacznie online przez strone internetowa oraz profil na Facebo-
oku. Po tej dacie (od 5 czerwca do 13 wrzesénia) w warunkach restrykcji sanitarnych otwarto

1 S. Cichocki, . Lewandowska, Wiek pélcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
5.06-13.09.2020, oficjalna strona internetowa wystawy: https://wiekpolcienia.artmuseum.pl/pl/globalna-sztuka-planetarnej-zmia-
ny [dostep: 15.08.2021].

2 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, ttum. L. Zaremba, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakéw-Warszawa 2016 [2015].
Por. S. Cichocki, J. Lewandowska, Wiek pélcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany.

3 J. Berger, Sposoby widzenia, thum. M. Bryl, Warszawa 2008 [1972].
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fot. 1. ,Drewniana” architektura ekspozycji,

fot. Magdalena Lorenc

muzeum. Wirtualne kanaty komunikacji potraktowano jako alternatywe (a nie format kom-
plementarny, jak pierwotnie zaktadano) dla obecnosci in situ.

Wymuszona pandemia wirtualizacja wystawy uczynita ja dostepna dla szerszej pu-
blicznosci (co utatwity ttumaczenia na jezyk angielski, ukrainski i migowy), niezaleznie od
miejsca zamieszkania (pod warunkiem posiadania kompetencji cyfrowych). Dziatania te -
choc¢ nie dobrowolne - byty przejawem aktywizmu ekologicznego poprzez z jednej strony
ograniczenie podrézy (,,$ladu weglowego”), z drugiej - dazenie do zwiekszenia $wiadomosci
spotecznej na temat kryzysu klimatycznego. Konweniowato to z wyborem materiatéw na-
turalnych (do recyclingu) przy budowie ekspozyciji (fot. 1) oraz ze stworzeniem w zaroslach
nieopodal muzeum domku dla owadéw (fot. 3). W tym kontekscie zasadne wydaje sie py-
tanie o sens zuzycia papieru na druk czterech (w tym trzech darmowych), liczacych tacznie
140 stron, publikacji towarzyszacych wystawie, zamiast ograniczenia sie do przestrzeni
wirtualnej. Osobna kwestia pozostaje proporcja miedzy tekstem a pozyskanymi na wysta-
we pracami artystycznymi.

Wedtug Mirzoeffa ,Muzea i sztuka staty sie obszarami refleksji nad mozliwymi re-
akcjami na kryzys"4. Sebastian Cichocki i Jagna Lewandowska wpisali sie w te diagnoze,

4 N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat.
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fot. 2. Hassliebe 1. Cztowiek/Natura, fot. 3. Hassliebe 2. Muzeum owa(dom),
fot. Magdalena Lorenc - kadr z filmu fot. Magdalena Lorenc — K. Maniak,
J. de Andrade, Ryby, 2016 Rzezba dla owaddéw, 2019

tworzac wstep (Wyczul zmysty) i sze$¢ sekcji przestrzenno-tematycznych (Wprowadzenie/
Korytarz; Dziatania wspélnotowe, kontrkulturowe; Obserwacje/ Wizualizacje; Natura: eksploata-
cja vs wspétpraca; Instrukcje/Inspiracje; Sity przyrody vs sity cztowieka). Zaprezentowane w ich
ramach prace podzieli¢ mozna wedtug kryterium zgodnosci lub jej braku z kontestowana
przez Bruno Latoura ,nowoczesna Konstytucja”®, ufundowana na opozycji ludzkie i nie-
-ludzkie (Natura). Do pierwszej grupy zaliczy€ nalezy prace przedstawione na fot. 2i 3, a do
drugiej - Homo Anobium sw. Franciszek 100% rzezby, 1680-1985 (fot. 5), jak rowniez decyzje
kuratoréw o umieszczeniu instalacji dZzwiekowej A. Kanngieser poza muzeum (fot. 4).
Pandemia wywotana przez wirusa SARS-COV-2 dowiodta sprawczosci czynnikéw nie-
-ludzkich. Antropocentryczny paradygmat myslenia o $wiecie ulegt falsyfikaciji, gdy ludzkos¢
zostata najpierw zaskoczona (w wiekszosci), a nastepnie zmuszona do dziatania przez nie-
-ludzkiego latourowskiego aktora (aktanta). R6wnoczesnie - per analogiam do kryzysu kli-
matycznego - indukowata ona mechanizmy wyparcia wtasciwe czesci cywilizacji zachod-
niej zyjacej w ,wieku pétcienia”. To ostatnie okreslenie, przyjete przez kuratoréw wystawy
za Naomi Oreskes i Erikiem Conwayem®, stanowito krytyczne odwotanie do antyintelektu-
alizmu ,,wiekéw ciemnych”. W opozycji do praktyk sredniowiecza, Cichocki i Lewandowska

5 B. Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, thum. A. Czarnacka, Warszawa 2009 [2004].
6 N. Oreskes, E.M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przyszlosci, tham. E. Binczyk, J. Guzynski, K. Tarkowski,
Warszawa 2017 [2014].
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fot. 4. Zaroéla ekspozycji - wbrew podzialowi na Nature i Kulture,

fot. Magdalena Lorenc

stworzyli wiec wystawe wymagajaca stownika (oprac. przez E. Bificzyk) dla zrozumienia ta-
kich pojeé, jak np. ,,cht(h)ulucen” czy ,terraformowanie”.

Niezaleznie od wystawy i jej tworcow, na scianie pawilonu wystawowego widoczne
byty powszechnie zrozumiate znaki bezpieczenstwa z piktogramami wskazujacymi wyjscie
ewakuacyjne i przycisk alarmowy, ktérego nalezy uzy¢ w razie pozaru - wizualne swia-
dectwo traktowania ognia jako potencjalnego czynnika sprawczego, zdolnego wymuszac
okreslone dziatania (fot. 6). Znaki te - ,,odwidziane” - to wizualny manifest latourowskiej
»~howej Konstytucji” (odrzucajacej ,nowoczesna Konstytucje”) w przestrzeni muzeum (i kaz-
dej innej). Stanowi ona propozycje r6zna wobec tradycyjnie rozumianej ekologii jako troski
o srodowisko naturalne, ktora francuski socjolog uwaza za btedna i nieefektywna. W za-
mian przedktada projekt ekologii politycznej, w ktorym proponuje myslenie w kategoriach
kolektywu aktoréw ludzkich i nie-ludzkich (np. ognia), a tym samym ,usmierca” Nature
i opozycje: Cztowiek/Natura, Kultura/Natura itd.
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fot. 5. Efekt prac kolektywu w skladzie: nieznany rzez- fot. 6. Ogien jako potencjalny czynnik sprawczy — latourowski

biarz, korniki drukarze, Czekalska+Golec et al., aktant, fot. Magdalena Lorenc

fot. Magdalena Lorenc
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VISUAL ESSAY / WORD-PICTURE

PhD MAGDALENA LORENC / Political scientist and museologist, she hold a PhD in po-
litical sciences (Adam Mickiewicz University in Poznan) and is graduate of the Postgraduate
Museum Studies (University of Warsaw); Assistant Professor at the Faculty of Political Sci-
ence and Journalism at the Adam Mickiewicz University in Poznan; Vice-Chairwoman of the
Board of the Polish Political Science Association, Poznan Branch; Member of the Internation-
al Council of Museums (ICOM) - Section of the International Committee for Museology (ICO-
FOM); Plenipotentiary of the Dean of the Faculty of Political Science and Journalism at the
Adam Mickiewicz University in Poznan for the Adam Mickiewicz University Museum; author
of almost 40 scientific publications.

IN THE PERIOD 5 JUNE - 13 SEPTEMBER 2020 THE MUSE-
UM OF MODERN ART IN WARSAW HAS SHOWN THE EXHI-
BITION THE AGE OF TWILIGHT. ART IN TIMES OF PLANETARY
CHANGE. IT SHOWCASES DOZENS OF ARTWORKS FROM
DIFFERENT PARTS OF THE WORLD, CREATED IN THE LAST
HALF-CENTURY. ACCORDING TO THE DECLARATIONS OF
THE CURATORIAL DUO CICHOCKI-LEWANDOWSKA, THE
EXHIBITION WAS INTENDED AS A SPACE THAT WOULD OF-
FER DISCUSSION ON “MANAGING THE IRREVERSIBLE’ AND
NEW FORMS OF SOLIDARITY, EMPATHY AND BEING TO-
GETHER IN THE FACE OF THE CLIMATE CRISIS’. ANSWERING
THE QUESTION “HOW WAS THIS ATTEMPTED?” IS THE AIM
OF THIS ‘WORD-PICTURE’ WHICH IS AN EXPERIMENT WITH
THE FORM OF THE VISUAL ESSAY. THE FINALISATION OF THE
WORKON THE EXHIBITION COINCIDED WITH THE COVID-19
PANDEMIC. ORIGINALLY CONCEIVED AS A SPACE COMPLE-
MENTARY TO THE EXHIBITION, THE INTERNET HAS BECOME



THE POLITICS OF NATURE AND THE
ECOLOGICAL FABLE OF THE EXHIBITION
THE AGE OF TWILIGHT. VISUAL ESSAY

AN ALTERNATIVE TO THE PRESENCE OF THE PUBLIC IN SITU.
THE ENFORCED VIRTUALISATION OF THE EXHIBITION MADE
RELEVANT BRUNO LATOUR’S POSTULATE ABOUT THE NEED
TO REDEFINE THE POLITICAL COLLECTIVE AND RECOGNISE
THE AGENCY OF NON-HUMAN AGENTS. SIMILAR INTUI-
TIONS WERE EXPRESSED IN THOSE AMONG THE WORKS
AND CURATORIAL DECISIONS PRESENTED IN THE EXHIBI-
TION, WHICH, IN A LATOURIAN MANNER, KILLED NATURE,
WHILE THE REST WERE TESTIMONY TO THE THINKING OF
THE MAN (CULTURE)/NATURE DIFFERENCE - PETRIFYING
THE ANTHROPOCENTRISM AND JUDGING THE ECOLOGICAL
PROJECTS AS FABLES. REGARDLESS OF THE EXHIBITION, THE
PANDEMICS, THE CURATORS AND THE AUDIENCE, THERE
WERE ALSO (LITERALLY) SIGNS IN THE PAVILION SPACE THAT
THE LATOURIAN EMPOWERMENT OF NON-HUMANS HAD
ALREADY TAKEN PLACE. THEY JUST HAD TO BE “UNSEEN” IN
THE MIRZOEFFIAN MANNER.



ELZBIETA PAKULA-KWAK

prof. dr hab., architekt wnetrz, prowadzi
I Pracownie Projektowania Architektury
Whetrz na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Ma-
tejki w Krakowie. Projektuje wnetrza
uzytecznosci publicznej, wnetrza miesz-
kalne, meble i elementy wyposazenia
wnetrz. W pracy naukowej bada intertek-
stualne aspekty interpretowania i mode-
lowania przestrzeni architektoniczne;j.

JOANNA EAPINSKA

architekt wnetrz, doktor sztuki, adiunkt
na Wydziale Architektury Wnetrz Aka-
demii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie. Projektuje wnetrza pry-
watne, wnetrza uzytecznosci publicznej,
meble i elementy wyposazenia wnetrz.
Bierze udziat w badaniach naukowych.
Wspoélnie z prof. Elzbieta Pakuta-Kwak
prowadzi projekt badawczy Przestrzenie
sztuki - przenikania. Intertekstualne dziata-
nia twércze w przestrzeni architektoniczne;j.



WYSTAWA A MYSTERY PLACE

FOR DWELLING / WORKING / RELAXING
JAKO PRZESTRZEN WIELOKROTNYCH
ODCZYTAN

Artykut Wystawa ,,A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing” jako przestrzen wielo-
krotnych odczytan prezentuje wyniki rozwazan dotyczacych interpretacji i reinterpretacji
dziatan witaczajacych do projektowania architektury wnetrz zjawiska z obszaru natury,
sztuki, architektury i technologii.

Pretekstem do namystu nad przeksztatceniem przestrzeni tekstu zapisanego stowami
i Srodkami sztuki byta instalacja A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing zrealizo-
wana w Galerii Fashion Start-up w Krakowie wiosna 2021 roku.

Woystawa i jej przetworzone obrazy staty sie podstawa ukierunkowanej na kreacje
wielokrotnej analizy intersubiektywnych doswiadczen pod katem idei, wartosci estetycz-
nych, struktury przestrzennej, podatnosci na zmiany, udoskonalenia lub zaprzeczenia, czy
tez sSwiadomego odchodzenia od ustalonych rozwiazan.

Instalacja A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing sktadajaca sie z luzno po-
wiazanych z podstawowym zadaniem projektowym poszukiwan i artystycznych rozstrzy-
gniec¢ wielu autorek stata sie przestrzenia wielokrotnych odczytan - doswiadczeniem
in-between - przestrzeni pomiedzy - obarczona konsekwencjami przerwa, przestrzenia
eksperymentu w scisle ukierunkowanym, pragmatycznym dziataniu projektowym.

SEOWA KLUCZE wystawa, przestrzen wielokrotnych odczytan, interpretacja






ystawa A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing to przestrzen wielo-

krotnych odczytan, ktére polegaty na tworzeniu sieci wymiany, zwiazkéw oraz

relacji miedzy tekstami literackimi, popularnonaukowymi, naukowymi, teksta-
mi przestrzeni i obrazéw. Intertekstualny charakter dziatan poprzedzajacych wystawe i to-
warzyszacych jej prowadzit do otwarcia wielu interpretacyjnych okien, stworzenia nowych
warstw znaczeniowych zaré6wno w realnej przestrzeni Galerii Fashion Start-Up przy ul. Pit-
sudskiego 21 w Krakowie, jak i w péZniejszych wirtualnych przeksztatceniach.

Wielowatkowe dziatania inicjowat metatekst - swoista matryca tworzona na bazie ba-
dan artystyczno-naukowych Przestrzenie sztuki - przenikania. Intertekstualne dziatania twor-
cze w przestrzeni architektonicznej prowadzonych przez autorki tego artykutu, obejmujaca
wszystkie fazy procesu projektowego, podlegajaca ciagtym fluktuacjom i nawarstwieniom.
Matryca ta okreslita posrednie i bezposrednie srodki sprawcze dla catego projektu, ktorymi
byty zagadnienia projektowe, idee, zawezone do obszaru sztuk plastycznych artefakty kul-
tury, watki literackie - fragmenty opowiadan Itala Calvino oraz biofilia - teoria i praktyka
projektowa, jak rowniez wskazéwki wykonawcze, warsztatowe i zasoby materiatow. Mie-
dzy wierszami podstawowego tekstu - ptaszczyzny odniesien - znalazty sie trudno definio-
walne pojecia przestrzeni choratycznej i przestrzeni ,pomiedzy”.

Pojecia te moga zasilac tworczosé, by¢ interpretowane bardziej intuicyjnie, bardziej
wrazeniowo czy bardziej obrazowo niz na drodze rozumowych dociekan. Nie-rozumienie
moze stac sie inng droga poznania, umozliwia poruszanie sie¢ pomiedzy wieloma mozliwo-
Sciami; zawiesza na jaki$ czas podejmowanie pragmatycznych decyzji, daje wolnos¢, ktorej
chwilowo nie trzeba dzieli¢ z odbiorcami realnych, projektowanych przez nas artefaktow,
miejsc i przestrzeni; pozwala na wytanianie sie obszaréw tajemnicy.
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11. 2. A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing - wystawa

Intuicja moze by¢ przeczuciem ogélnego porzadku, ale jako droga poznania szczegélnie
narazona jest na niedoskonatosci. Wybucha i zaraz znika. Poddaje sie wewnetrznym na-
strojom i zewnetrznym wptywom. Miesza sie z uprzedzeniami i zwyktym ludzkim lekiem.
Rozpala sie i gasnie. Intuicja ma nature ognia.

Ptomien i krysztat to emblematyczne figury, wedtug ktérych mozna rozpatrywac
wszelkie logiczne i metafizyczne procesy; mozna nimi obrazowaé nature wszechéwiata
i nature cztowieka - jego codzienne Zycie, jak i wyzsze formy artystycznej twérczosci. Kryja
wykalkulowanga prace twércow spod znaku krysztatu i Zywiotowe, intuicyjne, pozbawione
chtodnej doskonatosci dziatania zwolennikéw ptomienia. Italo Calvino, uznajac siebie za
zwolennika krysztatu, ktory nie zapomina o znaczeniu, ,jakie ma ptomien jako sposéb bycia
i forma istnienia”?, przestrzega, aby ci, ,ktorzy uwazaja sie za stronnikow ptomienia, nie
tracili z oczu spokojnej i trudnej lekcji krysztatu™.

Trzeba mie¢ czas na swobodne, nieskrepowane sktadanie w nowe konfiguracje intu-
icyjnych skojarzen i szczesliwych przypadkow i czas na zawezenie interpretacji, na logicz-
na, pragmatyczng eliminacje rzeczy zbednych, nie do$¢ precyzyjnych, by osiagna¢ chociaz
chwilowa petnie - hipotetyczna catosc. Ten czas przybiera rézne rytmy, jest nieciagty, po-
szarpany, zawiera dziury i szczeliny, przez ktére wdzieraja sie impulsy pochodzace z pozor-
nie niepowiagzanych narracji, ale tez punktowe koncentracje inwencji, ktére nadaja swiatom
rzeczywistym i fantastycznym nieoczywiste ksztatty.

W umownej matrycy jest szczelina, wglad na pociagajaca niedefiniowalnosé¢ chory
wplatanej w liczne sieci interpretacyjne tworzone na gruncie filozofii platonskiej. Xwpa /
Chora Jacques’a Derridy jest tekstem otwierajacym sfere ,pomiedzy”, pozwalajacym na do-

1 O. Tokarczuk, Podroz ludzi ksiegi, Warszawa 2019, s. 26.
2 1. Calvino, Wyktady amerykariskie, Warszawa 2009, s. 82
3 1. Calvino, Wyklady amerykariskie, dz. cyt., s. 82.
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1l. 2. A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing - interpretacje

swiadczanie osobistych zblizen do istoty choratycznej przestrzeni.

[...] dyskurs na temat chory [...] nie wywodzi sie z logosu naturalnego lub pra-
womocnego, raczej z rozumowania hybrydycznego, nieczystego (logismo
notho), a nawet zdeprawowanego. Wytania sie ,jak z sennego marzenia” [...],
co moze go zaréwno pozbawic¢ jasnosci, jak nada¢ mu moc wieszczenia®.
Chora nie jest ani ,zmystowa”, ani ,jinteligibilna”, przynalezy do ,trzeciego ro-
dzaju™ [...]. Nie mozna nawet o niej powiedzie¢, ze nie jest ani tym, ani tam-
tym albo Ze jest zarazem tym i tamtym®.
Wartosc i znaczenie chory ujawnia sie w bogactwie interpretacji. Okreslenie chory jako ,Sro-
dowiska przestrzennego”” moze wydawac sie blizsze naszemu rozumieniu i obrazowaniu
Swiata, jak rowniez funkcjonujace w sieciach interpretacyjnych przektady samego stowa

A n

chora - ,miejsce”, ,umiejscowienie”, ,usytuowanie”, ,okolica”, ,kraina”, i - metaforycznie,

wedtug samego Timajosa - ,,matka”, ,zywicielka”, ,naczynie”, ,matryca”. Chora pomyslana
jako pierwotna otchtan, niewidzialna, pozbawiona zmystowej formy, inaczej oddziatuje na
wyobraZnie niz oswojona, bliska, taktylna ,okolica”.

Chora, jako figura miejsca®, wprowadzona w obszar umownej matrycy, staje sie jednym
z impulséw wzbudzajacych przeczucie, ze istnieje cos obok/poza/pomiedzy, cos, czego nie

4 J. Derrida, Xapa / Chora, Warszawa 1999, s. 11.

5 Jak Monodikos w opowiadaniu Kalendarz ludzkich swigt; O. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, Warszawa 2020, s. 234.

6 J. Derrida, Xwpa / Chora, dz. cyt., s. 10.

7 J. Derrida, X@pa / Chora, dz. cyt., s. 16-17 - Derrida odnosi si¢ do okreélenia Luca Brissona, ktory analizuje Platona w inny
sposob.

8 ,Jest ona figura miejsca, do ktérego wpisuje si¢ wszystko, co mozna wyréznic w swiecie” - J. Derrida, Xawpa / Chora, dz. cyt., s. 48.
9 O. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, Warszawa 2020, s. 234, opowiadanie Kalendarz ludzkich swigt.
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11. 3. A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing — wystawa

mozna pomina¢ w zmaterializowanych, doraznych dziataniach - przynalezy do trzeciego ro-
dzaju, jest Monodikosem? z Opowiesci bizarnych Olgi Tokarczuk - odnawiajacym sie w cier-
pieniu istnieniem, zawieszonym pomiedzy swiatem zywych i umartych, pomiedzy rzeczywi-
stym i wirtualnym, pomiedzy nieodgadniona tajemnica sacrum a wysoce technologicznym
profanum.

Choratyczny bezkres przyjmuje wirtualng rzeczywistos¢ - doskonata, wyzwalajaca
z wszelkich przyziemnych zobowiazan. Cyfrowe interpretacje mieszaja przeszte rzeczywi-
ste z przysztym domniemanym, zmieniaja wszystko, co znane i oswojone, w tajemniczo-
-niepokojaco obce. Tworza przestrzen iluzji, ktéra moze by¢ przeczuciem nowego porzadku,
podtozem do projektowania innego, wzbogaconego o niecodzienne, abstrakcyjne zjawiska
rzeczywistego miejsca. Dzieki pewnemu rodzajowi wrazliwosci na nieoczywistos¢ w pro-
cesie scalania watkéw wysnutych z réznych obszaréw sztuki i nauki, z r6znych sygnatow
Swiata moze wytonic sie poczucie catosci, sensu i logicznej harmonii.
Olga Tokarczuk moéwi, ze

w tym wielkim, ptynnym, migoczacym uniwersum, jakim jest swiat, nic nie
jest nowe. To odmienna konfiguracja ustawia rzeczy w odmienny sposab,
tworzy nowe skojarzenia, nowe pojecia?®.

Powinnismy dac¢ sobie prawo do tworzenia nowych opowiesci, nowych pojec i nowych stow
[...]. A co powiedzielibyscie na ognozje?"%.

Ognozja (ang. ognosia, fr. ognosie) - narracyjnie zorientowany, ultrasyntetycz-
ny proces poznawczy, ktéry odzwierciedlajac przedmioty, sytuacje i zjawiska,

10 O. Tokarczuk, Czuly narrator, Warszawa 2020, s. 28.
11 O. Tokarczuk, Czuly narrator, dz. cyt., s. 28.
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prébuje uporzadkowac je w wyzszy wspétzalezny sens; = petnia. Potocznie:

umiejetnos¢ syntetycznego podejscia do probleméw poprzez poszukiwanie
porzadku zaréwno w samych narracjach, jak i detalach, drobnych czesciach
catosci.

Ognozja skupia sie na pozaprzyczynowo-skutkowych i pozalogicznych tan-
cuchach zdarzen, preferujac tzw. = spawy, = mostki, = refreny, = synchro-
nicznosci. Sugeruje sie czesto zwiazek ze zbiorem fraktali Mandelbrota oraz
—> teorig chaosu. Bywa postrzegana jako alternatywny rodzaj postawy re-
ligijnej, czyli = alterreligia, ktora upatruje tzw. sity scalajacej nie w jakims
ponadbycie, ale raczej w bytach podrzednych, ,niskich”, tzw. = drobnicy on-
tologicznej.

Uposledzenie w zakresie ognozji przejawia sie niemoznoscia postrzegania
Swiata jako integralnej catosci, czyli widzeniem wszystkiego osobno; zabu-
rzona jest wtedy funkcja = wgladu w sytuacje, syntezy i kojarzenia faktow
pozornie zupetnie ze soba niepowiazanych. W terapii ognozji czesto uzywa
sie metody leczenia powiescia (ambulatoryjnie stosuje sie tez opowiadania)!2

Koncentracja nieskrepowanej inwencji i analitycznego myslenia dla uzyskania czastkowych,
indywidualnych catosci - projektéw przestrzeni o okreslonych wtasciwosciach odbywata
sie w opisywanym przypadku w obrebie wyznaczonego pola projektowo-badawczego -
wstepnej matrycy obejmujacej etapy podstawowych tematéw: Przestrzen mieszkalna (Il rok
1 stopnia) i Hub’n’club - srodowisko pracy (lll rok 1 stopnia i | rok 2 stopnia), ze szczeg6lnym
uwzglednieniem etapu srodkowego - A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing.

12 O. Tokarczuk, Czuly narrator, dz. cyt., s. 28-29.
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1. 4. Natalia Kus, Pawilon Hub’N’Club na wodzie

Poszczegolne autorskie rozwigzania beda przybierac rézne postaci, jednak kazde z nich
ma swoéj wewnetrzny sens, jest catoscia, ktora mogta powstac dzieki wyodrebnieniu cech
doskonale relewantnych z punktu widzenia projektowego celu. Wtaczenie dziatan badaw-
czych z obszaréw dotykajacych trudno definiowalnej choratycznej przestrzeni, sfery ,po-
miedzy”, sktania do uznania za istotne te cechy, te wtasciwosci projektowanej przestrzeni,
na ktore w innym wypadku nie zwrécitybysmy uwagi.

Matryca przyjmuje wszystko, co wigze sie z pewnym wycinkiem aktualnej rzeczywi-
stosci, wtacza w obszar badawczy energie sztuki, natury i technologii. Jako fragmentarycz-
ny uktad odniesiern ma otwarta formute, oferuje i przyjmuje wiazki mozliwosci, umozliwia
tworzenie serii zblizen do indywidualnie tworzonych drég mysli; zapewnia czas, w ktérym
presja precyzyjnej odpowiedzi na przedstawiony temat projektowy zostaje zawieszona.

Rozum bardziej taknie drogi niz jej konca?®.
Ignorantka - dyscyplina naukowa badajaca wiedze o aktualnej niewiedzy'4.

Kazda z uczestniczek wielowatkowego doswiadczenia tworzyta niepowtarzalne sieci sko-
jarzen bezposrednio i posrednio zwigzanych z matryca zadania projektowo-badawczego.
Indywidualne rozwiazania wywiedzione z metatekstu, zespolone w bezposrednich zwiaz-
kach przestrzennych z artefaktami innych autorek, stworzyty nowa catos¢, tym samym sta-
ty sie nowym metatekstem - kolejna przestrzenia interpretaciji.

Interpretacje sa niejednoznaczne. Oscyluja pomiedzy tworcza a odtworcza rolg inter-
pretatora, pomiedzy wydobywaniem sensu dzieta a jego znieksztatceniem, pomiedzy obo-
jetnym objasnieniem a gtebokim przezyciem inicjujagcym nowe, nieoczekiwane znaczenia.
Susan Sontag w eseju Przeciw interpretacji udowadnia, ze rozktadanie dzieta na czynniki
pierwsze zubaza je i nie pozwala na jego cato$ciowy odbiér. Z kolei Umberto Eco twierdzi,
Ze dzieto staje sie w procesie interpretacji uwzgledniajacym intencje autora, czytelnika i sa-
mego dzieta. Wedtug Olgi Tokarczuk

13 S. Lem, Wizja lokalna, Krakéw 2020, s. 394.
14 S. Lem, Wizja lokalna, dz. cyt., s. 454.
15 O. Tokarczuk, Czuly narrator, dz. cyt., s. 113.
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1L 5. Angelika Les, fieWORK

akty interpretacji odkrywaja kolejne warstwy $wiata - racje maja buddysci,
uczac, ze swiat tworza powiewajace w pustce zastony Mai, lluzji. Interpre-
tacje moga sie wzajemnie wykluczac - nic to, wykluczanie jest przeciez do-
petnianiem! Zwiazki miedzy faktami rysuja sie intuicyjnie, zaczynaja dziata¢
synchronicznosci, skojarzenia, z ktorych buduje sie nagte i oczywiste zrozu-
mienie. Interpretacja nie jest inng percepcja, ale nadawaniem sensu. Wielu
sensow. Tekst jest nieskonczony...!®

To, co pojawia sie w wyniku interpretacji obszaréw spoza kregu bezposrednich zawodowych
uwarunkowan, jest poetycka, konceptualna, wyzwolona z utartych konwencji badawcza
praca, ktora pozwala poszerzy¢ perspektywe poza stereotypy méwiace o tym, czym ar-
chitektura wnetrz powinna byé¢, jesli nie na przyktad manifestem kapitalistycznych tupow
zaaranzowanych zgodnie z najnowszymi trendami. By¢ moze sieciowe, wielowatkowe in-
terpretacje sa kluczem do zrozumienia ztozonosci swiata poprzez architekture i sztuke,
kluczem do czynnego udziatu w transformacji stylow zycia zgodnie z zasadami zréwnowa-
Zonego rozwoju i biofiliczna praktyka.

W interpretacji metatekstu przez Natalie Kus kuliscie skiebiona Fala z onyksu i bra-
zu autorstwa Camille Claudel nawarstwita sie na btekitne miasta - Fedory - zamkniete
w szklanej kuli, ktérych mozliwos¢ istnienia jest réwnie ztudna co koniecznos¢, i na Chloe -
miasto powsciagajace namietnos¢, utrzymujace intensywne relacje w sferze domystéw. Fu-
zja inspiracji dzietem sztuki, literackim tekstem i przyjetych zatozen projektowych zadania
Hub’n’club - srodowisko pracy przybrata forme kulisto-falujacych zadaszen nad elastyczna,
biofiliczna przestrzenia, by w zadaniu projektowo-badawczym stac sie tréjwymiarowym
modelem sklepienia - alegoria wody, chmur i mgty. Organicznie ksztattowane niebiansko-
-ziemskie sklepienie Natalii Kus stato sie kluczowym elementem - ,meta-chmurg” - chime-
rycznego nieba wystawy A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing.

16 M. Czubinska, Turner. Malarz zywiotéw, Krakow 2011, s. 15.
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11. 6. Weronika Majewska, Co-working Kotlarska 11, Krakow

John Ruskin, wielbiciel tworczosci Williama Turnera, nazywat obserwacje zmiennosci
natury, jak i przedstawianie jej w malarskich wizjach, ,stuzba chmurom”?, ,Stuzba chmurom”
stata sie niewyczerpanym zZrédtem interpretacji i odczytan wystawy, poprzez nawarstwianie
zjawisk atmosferycznych - zmierzchu i $witu, morskich fal, chmur, mgty, wiatru i deszczu.
Angelika Les wiaczyta do obszaru poszukiwan swoistych wtasciwosci projektowanej prze-
strzeni Hub’n’club obraz Pozar parlamentu Williama Turnera - najwybitniejszego malarza
angielskiego romantyzmu - malarza Natury. Projektantka stworzyta wtasna fuzje zywio-
téw ognia i wody. Przestrzennga alegoria destrukcyjnej sity ptomienia stata sie w projekcie
Angeliki wirujagca kompozycja rytmicznie multiplikowanych elementéw sufitu przeszywa-
nych swiattem. Zaczerpniete z obrazu Turnera wyrafinowane kolory, atmosferycznosc,
zmiennos¢, ulotnos¢ i ptynne przenikanie form wyznaczyty kierunek kolejnych odczytan
i interpretacji dziatan twoérczych, zmierzajacych ku zespoleniu natury i architektury, zacie-
raniu granic miedzy wnetrzem a zewnetrzem, szukaniu nowych wartosci w przestrzeni ,po-
miedzy”.

Eksploracja trudno definiowalnej strefy in-between dotyczy przestrzeni okreslonej -
odbywa sie w ptynnych granicach wyznaczonych przez dyscypline sztuk plastycznych, jak-
kolwiek znaczacy wptyw na rozpoznanie i plastyczng interpretacje postawionego problemu
ma ,lektura” literackich, filozoficznych i antropologicznych sposobéw obrazowania i kon-
ceptualizowania swiata. Wtaczenie dziatan badawczych dotykajacych przestrzeni ,pomie-
dzy” sktania do uznania za istotne tych cech, tych wtasciwosci projektowanej przestrzeni,
na ktére w innym wypadku nie zwrécilibysmy uwagi. Stowo ,pobrane” z przestrzeni ,po-
miedzy” - pomiedzy przyroda, antropologia a sztuka - moze stac sie Zrédtem tworzenia
nieoczekiwanej sieci znaczen.

Sieciowo$¢, symultanicznosé, przemieszczanie, przenikanie, zestawianie i ptynnosc
staty sie kluczowymi stowami opisujacymi wspoétczesng rzeczywistos¢ we wszelkich tek-
stach odnoszacych sie do zjawisk wspétczesnosci. Sledzenie ich znaczen i interpretacji

72 ANEKSY KULTURY DZIEDZICTWO WSPOLCZESNOSC WIRTUALNOSC VOL. 2



w réznych Zrodtach sztuki i nauki poszerza przestrzen wiedzy i wyobrazni. Watki wysnute

z niebezposrednio powiazanych obszaréw buduja przestrzen iluzji, ktéra moze w znacz-
nym stopniu zmaterializowac sie w doraznym wymiarze - w projektowaniu nowych rzeczy,
miejsc i przestrzeni.

Dzieki szczegodlnej otwartosci na nieoczywiste zjawiska i idee, i dzieki wrazliwosci ar-
tystycznej, wszelkie impulsy pochodzace z pozornie odlegtych swiatéw moga by¢ przetwo-
rzone, wydobyte na powierzchnie i stac sie jedna z pierwszych warstw, na ktora zostang
nadbudowane, transformowane i przemieszczane kolejne warstwy ztozonych, projekto-
wych wiasciwosci - spotecznych, uzytkowych, realizacyjnych.

W opracowaniu Weroniki Majewskiej fuzja zywiotu wody, dzieta sztuki i designu spra-
wita, ze wnetrze coworkingowego biura zyskato niezwykta aure. Koncepcja wnetrza in-
spirowanego obrazem Ulica paryska w deszczu Gustave’a Caillebotta zawierata odniesienia
do atmosfery wilgotnosci, deszczu, melancholii i spleenu, ale tez do parasoli'’ - atrybutow
deszczowej pogody, ktére przybraty forme oswietleniowych kregéw. Ponowne odczytanie
watkow formalnych i znaczeniowych, scalonych wedtug wtasnego klucza interpretacyjne-
go, doprowadzito Weronike do ,zmaterializowania” deszczu i katuz w autorskim fragmen-
cie wystawy, wspétgrajacym z pozostatymi elementami artystycznej instalacji, co nastep-
nie zostato przettumaczone w projekcie srodowiska pracy co-workingowej na elementy
wyposazenia wnetrz, za ktérych doboér i aranzacje autorka otrzymata nagrode w konkursie
,Whetrze, Swiatto, Ciefi” organizowanym przez Politechnike Krakowska.

Praca ta pokazuje, ze czas wyodrebniony z zatozonego rytmu procesu projektowego,
przeznaczony na bardziej artystyczne, nie-projektowe przezycie i doswiadczenie pozwala
na dziatania emocjonalne, intuicyjne, zwalnia z koniecznos$ci argumentowania, dzieki czemu
wydobywamy z obszaru mozliwosci to, co przemawia najsilniej, co sie nasuwa, dominuje,

17 Parasole w interpretacji W. Majewskiej byly takze odniesieniem do obowigzujacych obostrzen pandemicznych — wyznaczaly
przestrzen prywatng uzytkownikow, pozwalajac na kontakt z innymi z zachowaniem bezpiecznego dystansu.
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Il. 7. Aleksandra Zima, Coworking office. Wadowicka 3

otacza nas wyczuwalng aura. Wchodzimy w ptomienie, w $ciane deszczu, we mgte, ktére
zmieniaja znane i oswojone miejsce w przestrzen tajemna.

Tu warto zwréci¢ uwage na fakt, ze wyznaczone wspoélnie przez uczestniczki warsz-
tatow A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing pole interpretacyjne, wywodzace
sie z projektu Przestrzenie sztuki - przenikania. Intertekstualne dziatania twércze w przestrzeni
architektonicznej, zostato zdominowane przez Nature. Nawet dzieta sztuki wybrane jako
Zrédta inspiracji w przewazajacej mierze zawieraty odniesienia do ré6znych form natury -
chmur, deszczu, wilgotnosci, kojacej zieleni roslinnosci.

Biofilicznie ukierunkowana interpretacja A Mystery Place for Dwelling / Working / Re-
laxing otwiera sie ku plantroposcenie - alternatywnej dla antropocenu teorii stworzonej
przez Natashe Myers z York University, zgodnie z przeswiadczeniem, popartym jej badania-
mi naukowymi, Ze rosliny s3 tym, co sprawia, ze Ziemia jest zdolna do zycia.

Dziatania badawcze i teoretyczne antropolozki staty sie inspiracja dla niezwyktej in-
stalacji artystycznej Life Olafura Eliassona zrealizowanej wiosng 2021 roku w Muzeum Fun-
dacji Beyeler w Bazylei. Artysta w sposob bezprecedensowo bezposredni potaczyt prze-
strzen wewnetrznag muzeum zaprojektowanego przez Renzo Piano z zewnetrznym stawem
i publicznym ogrodem, usuwajac przeszklenie elewacji i zalewajac sale wystawowe zielong
woda. Zwiedzajacy mogli poruszac sie po ekspozycji drewnianymi chodnikami przy akom-
paniamencie odgltoséw owadéw, ruchu ulicznego i innych ludzi, chtonac zapachy roslin
i wody. Srodowisko sztuki, stworzone miedzy réznymi rzeczywisto$ciami, miedzy muzeal-
nymi Scianami odartymi z obrazéw a wodnym pejzazem, zostato poddane zmiennej pogo-
dzie, oscylacji $wiatta i mroku, jako ze muzeum dostepne byto w dzien i w nocy. Artystycz-
nym tworzywem staty sie esencje i wartosci natury - woda, powietrze, rosliny, zwierzeta
i ludzie zanurzeni w petni wspétistnieniaté.

18 https://www.fondationbeyeler.ch/en/olafur-eliasson-life [dostep: 14.12.2021].
19 https://publicdelivery.org/joseph-beuys-7000-oaks/ [dostep: 14.12.2021].
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»Czas zarazy” zmienit nasze oczekiwania w stosunku do przestrzeni publicznych i pry-

watnych. Posadzenie drzewa w miescie czy przyniesienie bukietu kwiatow do domu nabiera
teraz innego znaczenia niz przed dwoma laty. Nalezy jednak pamietac, ze blisko 40 lat temu
(1982, Documenta 7, 7000 Eichen - Stadtverwaldung statt Stadtverwaltung / 7000 Oaks -
City Forestation Instead of City Administration) Joseph Beuys zaproponowat plan zasadzenia
7 tys. debow w catym miescie Kassel, z ktorych kazdemu towarzyszyt kamien bazaltowy.
Olbrzymi stos kamieni utozony przy Muzeum Fridericianum kurczyt sie za kazdym razem,
gdy zostato posadzone drzewo. Artystyczna interwencja, wynikajaca z postrzeganej eks-
tensywnej urbanizacji miast, uwazana byta za jedna z najbardziej ambitnych, ale tez kon-
trowersyjnych w tamtych czasach, miata obudzi¢ spoteczng swiadomos¢ i zapoczatkowac
dziatania w kierunku odnowy ekologicznej. Projekt trwat piec lat i rozprzestrzenit sie na
inne miasta na catym swiecie?’.

Od czasow ,sztuki poszerzonej” Josepha Beuysa granice miedzy sztuka, architekturg
i designem zacieraja sie coraz bardziej. Sztuka przybiera rézne formy - jej sita lezy w ptyn-
nosci, w ujawnianiu gtebokich, waznych pytan o nasze bycie w $wiecie: czy bedziemy w sta-
nie 2y¢ w harmonii z wszystkimi Zywymi istotami na Ziemi?

Artists need to create on the same scale that the society has the capacity to
destroy?°.

Czy sztuka moze poruszy¢ swiadomos¢ i wrazliwos$¢ ludzi do tego stopnia, ze zaprzestang
procesu niszczenia?

Biophilia Treehouse - projekt Rebeki Mendez (prof. UCLA, Department of Design Me-
dia Arts in Los Angeles) i kolektywu Counterforce Lab. - jest wyrazistym znakiem zmiany

21 Tilumaczeniem angielskim tego tytulu jest The Happy Accidents of the Swing. Autorki tego artykulu wziely udzial w wystawie
Synteza. The Happy Accidents, ktéra odbyla si¢ w Grecji, z kolazem ukazujacym ich pierwszg interpretacje wystawy.
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11. 8. Marta Horowic, Przestrzeti mieszkalna. A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing

postrzegania relacji Srodowiska zurbanizowanego i srodowiska natury. Inicjatywa zespotu
artystow i intelektualistow oparta jest na przeswiadczeniu, ze dziatania na styku sztuki,
architektury i nauki moga tagodzic straty w ekosystemie spowodowane przez cztowieka.

Brak mozliwosci prowadzenia proekologicznych ,dziatan naprawczych” w wymiarze rze-
czywistym chwilowo kompensujemy projektami studialnymi, ktére w rézny sposéb wnika-
ja w istote problemu. Aleksandra Zima stworzyta niezwykle sugestywna, zielona, wilgotna
i ,oddychajaca” przestrzen w zwyczajnym wnetrzu biurowca. Tajemnicza, wrecz mistyczna
aura miejsca pracy - Hub’n’club - zostata wywiedziona z obrazu Jeana-Honoré Fragonar-
da Hustawka?:, jednego z arcydziet epoki rokoko, ktére poza niewatpliwa wartoscia for-
malna kryto pikantna historie matzenskiej zdrady. Sita oddziatywania dzieta sztuki, w kté-
rym mistrzowsko namalowana roslinnos¢ ,,obejmuje” kobiete w zjawiskowo ulotnej sukni
(mniejsza o postaci meza i kochanka), zostata przetransponowana na srodki wykonawcze
stosowane w realizacji przestrzeni architektonicznej i spetnita tym samym zadania stawia-
ne przez biofilie, szczegdlnie w zakresie analogii do $wiata natury, ztozonosci wystepuja-
cej w srodowiskach naturalnych i tajemniczosci. Praca otrzymata wyréznienie specjalne za

"

niecodzienna i oryginalna koncepcje w konkursie ,Wnetrze, Swiatto, Ciei” organizowanym
przez Politechnike Krakowska.

Eksploracja warstw metatekstu polegata na indywidualnym odczytaniu i interpretowa-
niu przez kazda ze studentek Zrédet z obszaru sztuki, natury i nauki, na naktadaniu kolej-
nych warstw znaczeri w powiazaniu z przestrzenna, obrazowa interpretacja. Swiat obrazéw,
materii, faktur, barw, swiatta i cienia jest nam najblizsza forma twoérczego dziatania, wy-

razania emocji czy budowania relacji. Natasha Myers twierdzi, Zze kinestetyczne obrazy??,

22 Obrazy kinestetyczne powstaly w ramach projektu Becoming Sensor, realizowanego przez Natashe Myers i Ayelen Liberone.
23 Tekst oryginalny: ,Crafting and reflecting on a kinesthetic image or sequence is a theoretically rich and generative process.
We're mostly working with still images that we array in series in short video clips that allow us to animate our encounters. I'll sit
with these artworks to propel my writing. There are so many stories that the work elicits. New vocabularies open up for me. I can
get at deeper nuances and channel the words with greater clarity”, https://culanth.org/fieldsights/becoming-sensor-an-interview-
-with-natasha-myers [dostep: 14.12.2021].

24 O. Tokarczuk, Opowiadania bizarne, dz. cyt., s. 73-74.
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ktére tworzy wraz z Ayelen Liberona, na przyktad Dusk Magic (2018 i 2019), s3 impulsem

do dziatan naukowych?. Bohaterka opowiadania Wizyta Olgi Tokarczuk natomiast méwi:

Nigdy nie jestem zadowolona zwtaszcza z tekstu, ktérym podpisuje rysun-
ki. A jezeli juz jestem - to krotko; tekst przeczytany nastepnego dnia odsta-
nia rézne nieporadnosci i btedy. Wole swoje obrazki. Bez wzgledu na to, jak
bardzo wyrafinowany byiby jezyk, nasz mézg zamienia go w obrazy. Obraz
wptywa w nasze doswiadczenie wielka fala, tekst - cieniutka struzka. Wie-
dzieli o tym wielcy powiesciopisarze, stad te wszystkie podpérki i subtelne
sugestie dotyczace obrazu, te ,powiedziata, a jej oczy zalénity gniewem”,
yodpowiedziat obojetnie, moszczac sie na obitej gteboko niebieskim pluszem
kanapie”, ktore doczepia sie do dialogow. Jezyk, stowa tylko wtedy maja moc,
kiedy stoja za nimi obrazy?:.

Konfrontacja tekstu literackiego i obrazéw, wizje z pogranicza rzeczywistosci i fantazji,
fikcja literacka, powiazane z nig wizualne przedstawienia i aktualny cel projektowy do-
petniaja sie wzajemnie.

W zadaniu badawczym Marty Horowic, taczacym réznorodne watki, angazujacym
intuicje i przypadek, pojawita sie oscylacja miedzy poczuciem wolnosci, otwartosci a ar-
chetypiczna potrzeba schronienia; miedzy geometria przenikajacych sie ptaszczyzn,
zamknietych, pototwartych i otwartych przestrzeni a otulajgcym domostwo, metafo-
rycznym kokonem - otwierajacym sie na zewnetrzny $wiat przez bezpiecznie uchylane
szczeliny. Doswiadczenie taczenia réznych tekstéw - tresci literackich, symbolicznych,
celéow projektowych oraz srodkéw wykonawczych, wynikajacych z realnych mozliwosci
materiatowych i warsztatowych zostato przeniesione do realizowanego obecnie przez
studentke tematu: Przestrzen edukacji artystycznej. Koncepcja ta krystalizuje sie jako ptyn-
na, biofiliczna, wielowarstwowa materia, nasycona zmiennymi emocjami, oferujaca bo-
gate doznania zmystowe w wielowartosciowych, atrakcyjnych formalnie i jednoczesnie
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1. 9. A Mystery Place for Dwelling / Working / Relaxing — interpretacje

elastycznych uzytkowo przestrzeniach - wnetrzach ptynnie taczonych z naturalna prze-
strzenia otwarta.

Srodowisko pracy Hub'n’club autorstwa Karoliny tubkowskiej zostato zdefiniowane
przez odniesienie do obrazu Broadway Boogie Woogie Pieta Mondriana. Poziomy uktad linii
i ptaszczyzn koloréw zostat przetransponowany na ztozong strukture przestrzenna, odpo-
wiadajaca rozpoznanym w tekscie o Niewidzialnym miescie ,,Chloe” motywom, strukturom
i stosunkom miedzyludzkim, takim jak przecinajace sie linie spojrzen, ktére przywotane
w aktualnej sytuacji tworza z rzeczywista substancja projektowa nowe konfiguracje, tacza
srodowisko pracy ze srodowiskiem natury. Dalsze autorskie interpretacje prowadzityby za-
pewne do jeszcze blizszych przenikan, fraktalnych nawarstwien ksztattéw, zblizajacych do
réznorodnosci i ztoZzonosci form natury, multiplikujacych obrazy w wielokrotnych odbiciach.
Nowe doswiadczenia, zdobyte w drodze rozproszonych, sieciowych poszukiwan, analiz
i scalania, okazuja sie w koricu nowymi pytaniami, nowymi $ciezkami dociekan.
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Pandemia zdecydowanie utrudnita dziatania zespotowe, ktére w poprzednich projek-
tach badawczych, zakonczonych instalacjami: Pomaranczowy deszcz / zbieramy sie razem
w podwoérzu kamienicy Rynek Gtéwny 7 w Krakowie (listopad/grudzien 2018), Miasto wy-
obrazone / dom idealny w oparciu o ,,Niewidzialne miasta” Italo Calvino w ramach Nocy Mu-
ze6w - Projekt Cracovia #inadreamcracovia (Hotel Cracovia 17-26 maja 2019), Otwarte
/ zamkniete - obiekt znaczqgcy w przestrzeni miejskiej. ,The Moon over the Lake of Meanings”
(Rynek Gtéwny 7, Krakéw, listopad 2019), Imagine a Better Future. The Moon Over the Lake
of Meanings (VI Miedzynarodowe Biennale Architektury Wnetrz, MOS, Krakéw, 7-31 mar-

ca 2020), zwielokrotniaty liczbe potaczen i przestrzennych relacji, rozbijanych i scalanych

w wyniku wspétpracy wszystkich uczestniczek. W obecnej sytuacji wyobrazona cato$¢ nie
mogta by¢ w petni zrealizowana.

Swoista rekompensata braku pracy zespotowej i mozliwosci wykorzystania wszystkich
zaktadanych srodkéw sa wirtualne obrazy wystawy powstate w wyniku retrospektywnego
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ogladu, aczkolwiek - bez wzgledu na warunki od nas niezalezne - zatozenia i konstrukcja
procesu projektowego w kazdej sytuacji zaktadaja powroty do doswiadczen juz przezy-
tych, przepracowanych, zachowanych w pamieci. Dalsze interpretacje pozostawiaja miej-
sce i przestrzen na to, co mogto sie zdarzyé, jesli tylko zostato wyobrazone; otwieraja sie
na swiaty nie do kornca rozpoznane, sa przeczuciem nowego porzadku, angazujacego inne,
réwniez wirtualne srodki intuicyjnego kreowania miejsc i przestrzeni - naktadanie przeni-
kajacych sie warstw obrazéw wrazeniowych, bedacych projekcja przeczuwanego oddziaty-
wania na zmysty.

Zebrane i zatrzymane w fotograficznych kadrach obrazy przestrzeni, odzwierciedlaja-
ce indywidualne i zespotowe doswiadczenia badania wspétzaleznosci wybranych zjawisk
z obszaréw natury i kultury, tworza zatrzymana w czasie cato$¢, ktéra moze otwierac sie na
inng interpretacje, stac sie poczatkiem odmienionych przez inne przezycia i inne potrzeby
odczytan, moze rozpocza¢ nowy proces scalajacy.

Interpretacje tego, co zdarzyto sie, co zostato zrealizowane w rzeczywistych warun-
kach galerii, prowadzone po uptywie czasu, moga znaczaco odbiega¢ od poczatkowych
intuicji, przemyslen, fragmentarycznych i scalanych urzeczywistnien obrazéw i przestrzen-
nych form. Moga je przekresla¢, uniewaznia¢. Poczucie niezadowolenia, rozczarowanie,
uswiadomiony btad sa rownie wazne w procesie projektowym co poczucie satysfakcji.
Trzeba mie¢ czas na zadawanie pytan, na retrospektywne projekcje, na powrét do myslenia
poprzedzajacego dziatania - powrét do niepokojacej chory, niedostepnej, wymykajacej sie
wszelkiemu okresleniu. Wirtualne obrazowanie jest wolne od zobowiazan wobec rzeczy-
wistosci.

Fluktuacja pomiedzy kolejnymi przyblizeniami, interpretacjami, powrotami do zanie-
chanych idei a wytaniajacym sie poczuciem catosci jest immanentna wtasciwosciag matrycy,
ktora z zatozenia jest pulsujacym, podatnym na transformacje zbiorem znaczen, symboli,
rzeczywistych i nierzeczywistych obrazéw, jest choratyczna przestrzenia - niemal nieogra-
niczona potencja.

Jakiekolwiek proby taczenia w cato$¢ poplatanych watkow swiata sa skazane na niepo-
wodzenie. By uporac sie z rzeczywistoscia, musza wystarczyc wstepnie zarysowane uktady,
kluczowe stowa wyzwalajace nowe konfiguracje rzeczy i zjawisk oparte na tym, co znane,
zaakceptowane, oswojone. Skrajnie rézne impulsy zasilajagce tworczos¢ moga by¢ przy-
wotane i wiaczone w etyczno-estetyczne dziatania. Parafilozoficzne spekulacje nad abs-
trakcyjnymi pojeciami typu chora (przestrzenie choratyczne) czy in-between (przestrzenie
pomiedzy) moga naktadac sie na uprzestrzennione obrazy literackich fikcji i przenikaé z gte-
boko proekologiczna teoria i praktyka. Czastkowe, fragmentaryczne catosci lub znaczace
wezty w sieciach mozliwosci moga powstac¢ dzieki wrazliwosci artystéw/projektantow, ich
przenikliwosci i precyzji w rekonfigurowaniu rzeczy i idei.
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EXHIBITION / SPACE OF MULTIPLE READINGS / INTERPRETATION

Prof. ELZBIETA PAKULA-KWAK /I nterior architect, leads the 1+ Studio of Interior De-
sign at the Faculty of Interior Design of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow.
She designs public interiors, residential interiors, furniture and interior design elements.
Her academic work explores intertextual aspects of interpreting and modelling the archi-
tectural space.

PhD JOANNA EAPINSKA / interior architect, Doctor of Arts, Assistant Professor at the
Faculty of Interior Design of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow. She designs
private and public interiors, as well as furniture and interior design elements. She partici-
pates in academic research. Together with Prof. Elzbieta Pakuta-Kwak, she is running the
research project Spaces of Art - Permeations. Intertextual creative activities in architec-
tural space.

THE ARTICLE “A MYSTERY PLACE FOR DWELLING / WORK-
ING / RELAXING EXHIBITION AS A SPACE OF MULTIPLE
READINGS” PRESENTS THE RESULTS OF REFLECTIONS ON
THE INTERPRETATION AND REINTERPRETATION OF AC-
TIVITIES THAT INTEGRATE PHENOMENA FROM THE FIELDS
OF NATURE, ART, ARCHITECTURE AND TECHNOLOGY INTO
THE DESIGN OF INTERIOR ARCHITECTURE. THE TRANS-
FORMATION OF THE SPACE OF TEXT WRITTEN IN WORDS,
MADE BY MEANS OF ART, WAS INSPIRED BY THE INSTAL-
LATION A MYSTERY PLACE FOR DWELLING / WORKING
/ RELAXING REALISED AT FASHION START-UP GALLERY
IN KRAKOW IN THE SPRING OF 2021. THE EXHIBITION
AND ITS PROCESSED IMAGES BECAME THE BASIS FOR



THE EXHIBITION A MYSTERY PLACE
FOR DWELLING / WORKING / RELAXING
AS A SPACE OF MULTIPLE READINGS

ACREATION-ORIENTED MULTIPLE ANALYSIS OF INTERSUB-
JECTIVE EXPERIENCE IN TERMS OF IDEAS, AESTHETIC VAL-
UES, SPATIAL STRUCTURE, SUSCEPTIBILITY TO CHANGE,
REFINEMENT OR NEGATION, OR A CONSCIOUS DEPAR-
TURE FROM ESTABLISHED SOLUTIONS. THE INSTALLATION
A MYSTERY PLACE FOR DWELLING / WORKING / RELAX-
ING, CONSISTING OF THE EXPLORATIONS AND ARTISTIC
RESOLUTIONS OF MANY FEMALE AUTHORS, LOOSELY RE-
LATED TO THE BASIC DESIGN TASK, BECAME A SPACE OF
MULTIPLE READINGS: AN IN-BETWEEN EXPERIENCE, I.E. A
SPACE IN-BETWEEN, A GAP CHARGED WITH THE CONSE-
QUENCES, A SPACE OF EXPERIMENTATION IN A TIGHTLY
FOCUSED, PRAGMATIC DESIGN ACTIVITY.



PATRYCJA OCHMAN-TARKA

architekt wnetrz, doktor sztuk plastycz-
nych w dyscyplinie sztuk projektowych,
wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie, asystent
w Pracowni Projektowania Przestrzeni
Ekspozycyjnych. Prowadzi badania w ob-
szarze performatywnosci przestrzeni,
poszerzajac tematyke przewodu dok-
torskiego. Zajmuje sie projektowaniem
multidyscyplinarnie - projektuje wnetrza
prywatne i publiczne, meble i elementy
wyposazenia wnetrz, grafike uzytkowa
i instalacje interaktywne towarzyszace
wydarzeniom kulturalno-artystycznym.
Bierze udziat w wystawach w kraju i za
granica oraz w konferencjach dotycza-
cych projektowania przestrzeni.



PRZESTRZEN RESPONSYWNA.
DOTYKAJAC PRZESTRZENI -
WYOBRAZANIE
NIEWYOBRAZALNEGO

Wszystko zaczeto sie od idei, Ze zaprojektuje przestrzen, ktéra przyjmuje na siebie nasze
emocje. Wnetrze, ktére szuka z nami ptaszczyzny porozumienia, w ktérym dotyk inicjuje
ruch. Ruch inicjuje zmiane, ktéra responsywnie wypetnia zadany obszar, staje sie reakcja
na impuls. Przestrzen responsywna to taka, ktora jest wrazliwa na swoich odbiorcow -
odpowiada na ich dziatanie, a powierzchnie wspdlne, ptaszczyzny i obiekty, wsrod kto-
rych zyjemy, zachowuja sie jak interfejsy dla tej przestrzeni. Projektowanie responsywne
to projektowanie doswiadczen, ktore rezonuja z odbiorcami, bazujac na tych zmystach,
ktoére sa najbardziej responsywne i przejmuja dziatanie innych zmystéw w sytuacji niepet-
nosprawnosci.

StOWA KLUCZE projektowanie, metody projektowe, innowacyjne myslenie, responsyw-
nos¢, przestrzen, zmysty, doswiadczanie






esponsywnos¢ oznacza czutosé, zdolno$¢ reagowania. Stowo to wywodzi sie z ta-

cinskiego responsum - w jezyku polskim mato uzywane: respons - i oznacza odpo-

wiedz. W jezyku angielskim responsive to ,odpowiadajacy, reagujacy, wrazliwy na
co$, przy czym cecha tej reakcji jest jej natychmiastowosc i pozytywny charakter. W je-
zyku polskim stowo responsive ttumaczone jako ,responsywny” przyjeto sie do okresla-
nia stron internetowych (responsive web design) dostosowujacych sie automatycznie do
wielkosci ekranu, na ktérym sa wyswietlane. Przymiotnik ,responsywny” w stosunku do
cztowieka stanowi wyznacznik jego atrakcyjnosci interpersonalnej - jesteSmy respon-
sywni w kontaktach z innymi, kiedy nasze zachowanie skierowanie na drugiego cztowieka
odpowiada jego zachowaniu. Méj wyktad wywodzi sie z podjetego przeze mnie studium
eksperymentalnego nad responsywnoscia przestrzeni. Zestawienie stowa ,przestrzen” ze
stowem ,responsywnos$c¢” bardzo mocno powiazane jest z drugim cztonem tytutu wykta-
du, a mianowicie: ,dotykajac przestrzeni” i kolejnym: ,wyobrazanie niewyobrazalnego”.
Uosabianie przestrzeni jako takiej, ktora moze byc responsywna w stosunku do odbiorcy,
i przypisywanie jej cech ludzkich jest tozsame z ,,dotykaniem” idei przestrzeni w sposéb
fizyczny - czyli miesci sie w zbiorze ,wyobraZania niewyobrazalnego”. Postuze sie tu cyta-
tem z wiersza Zbigniewa Herberta, w ktorym poeta, opisujac miasto, wspomina:

Domy przedmiescia o podkrazonych oknach
domy kaszlace cicho

dreszcze tynku

domy o rzadkich wtosach

chorej cerze...!

1 Z. Herbert, Poezje wybrane, Warszawa 1973, s. 117.
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box 1: przestrzen reaguje na obecnos¢ box 2: przestrzen reaguje na dlon - odpowiada powietrzem, wprawia w ruch

- odpowiada ruchem, dzwiekiem, obrazem

Nadajac w ten sposéb miastu cechy ludzkie, otwiera nowe sciezki interpretacji dla archi-
tektury, budynkow jako niemych swiadkéw naszych spaceréw, zakotwiczonych w naszym
zyciu, wspoétobecnych we wszystkich wydarzeniach. Zawarte w tytule wyktadu zesta-
wienia stow traktuje jako nazwy metod projektowych, ktérych celem jest zainicjowanie
nowatorskiego myslenia projektowego, takiego, ktore za punkt wyjscia bierze dziatania
w obszarze szeroko pojetej przestrzeni wyobrazni. Przestrzen ta ma zwiazek z postrzega-
niem $wiata przez dzieci, gtéwnie z poczuciem, ze wszystko jest mozliwe, a percepcja rze-
czywistosci - rejestracja zdarzen, dZzwiekow, kolorow, relacji miedzy zjawiskami - odbywa
sie w wiecznie trwajacym ,teraz”. Stowa, ktoére to ,teraz” opisuja, stanowia raczej hasztagi
do rzeczy niz poszerzenie opisu przestrzeni. W przestrzeni wyobrazni moze wydarzy¢ sie
wszystko, co mozna sobie wyobrazic. Inspirowanie do twérczego budowania nowych po-
taczen w sciezkach myslowych, przenicowanie procesu myslowego na wskros, przegrza-
nie systemu, naciagniecie struny do granic wytrzymatosci odbywa sie w bezpiecznej prze-
strzeni wyobrazni, ktéra przyjmie wszystko, nie po to, by szuka¢ konkretnych rozwiazan,
ale po to, by szuka¢ mozliwosci, poszerza¢ swiadomos¢, wstrzasac, wprowadza¢ nowe
perspektywy. Dopiero na gruncie tych eksperymentéw jesteSmy gotowi na powrét do
rzeczywistych wytycznych, mamy rozéwiczony aparat poznawczy, zmystowy, intelektual-
ny i wyobrazeniowy. Mozemy tworzy¢ projekty, ktére beda stuzyty pogtebianiu doswiad-
czania rzeczywistosci zarowno przez odbiorcéow, jak i projektantéw przestrzeni.
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box 3: przestrzen reaguje na dotyk — odpowiada dzwigkiem

Responsywnos¢ jako czutosé przestrzeni okreslam w badaniu jako projekcje naszych
emocji, wzruszen, afektow na przestrzen, z ktéra wchodzimy w interakcje, ale tez sposéb,
w jaki reaguje ona na nasze gesty. W ramach badania tworze eksperymentalne obiek-
ty, ktore realizuja poetyckie, pozornie niepotrzebne funkcje, po to by skupic odbiorce na
konkretnym dziataniu, na tym, ze bedac nadawca komunikatu, ma sprawcza moc, wy-
wotuje skutek w przestrzeni. Wszystko zaczeto sie od idei zaprojektowania przestrzeni,
ktéra przyjmuje na siebie emocje swoich odbiorcéw, koncepcji stworzenia wnetrza, ktére
szuka z nami ptaszczyzny porozumienia, w ktérym dotyk inicjuje ruch. Ruch inicjuje zmia-
ne, ktdéra responsywnie wypetnia zadany obszar i staje sie reakcja na impuls - w mysl idei
przestrzeni responsywnej, czyli takiej, ktéra jest wrazliwa na swoich odbiorcéw i odpo-
wiada na ich dziatanie, a powierzchnie wspélne, czyli te, wsréd ktérych zyjemy, zachowu-
ja sie jak interfejsy dla tej przestrzeni.

Projektowanie responsywne to projektowanie doswiadczen, ktére rezonuja z od-
biorcami, bazujac na tych zmystach, ktore sa najbardziej responsywne, ktére przejmuja
dziatanie innych zmystéw w sytuacji niepetnosprawnosci. Dotyk, tak jak powietrze, moze
by¢ niematerialny. DZwiek moze wynika¢ z niematerialnego dotyku. Sprawczos¢ wzgle-
dem przestrzeni wywotuje emocje, obiekty reaguja w nowy, nieznany sposéb, jakby cos
tchneto w nie zycie, jakby dostaty swéj jezyk, ktorym moga sie porozumiec z uzytkowni-
kiem. Sposéb poruszania sie po wnetrzu, krok w jakims kierunku, ruch dtoni wypetniaja
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box 4: przestrzen reaguje na ruch - odpowiada $wiattem

whnetrze dzwiekiem i Swiattem, ktére podazaja za cztowiekiem. Wnetrze, ktére przyjmuje

na siebie nasze emocje. Wnetrze, ktére szuka z nami ptaszczyzny porozumienia. Projek-

tant, widzac pozytyw przestrzeni w postaci zanurzonych w niej rzeczy, rzezbi jej negatyw,

dotykajac pustki. Sita moze by¢ niewidoczna, ale skutek jej dziatania moze wypetnic¢ cata

przestrzen reakcja na impuls. Przestrzen responsywna jest wrazliwa na swoich odbior-

cow - odpowiada na ich dziatanie. Cztowiek zanurzony w przestrzeni jest zaledwie czast-

ka wiekszej catosci. W ramach badania powstato siedem obiektow interaktywnych - in-

terfejsow przestrzeni:
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box 1: przestrzen reaguje na obecnos¢ - odpowiada ruchem, dzwiekiem, ob-
razem (podwieszone listwy, zamontowane na silniczkach krokowych, reaguja
sekwencja ruchowa i mapingiem, ktére uruchamiajg sie, kiedy cztowiek stanie
w konkretnej odlegtosci),

box 2: przestrzen reaguje na dton - odpowiada powietrzem, wiatrem, wprawia
w ruch (wiatrak zamontowany w boksie uruchamia sie na czujnik ruchu, ktéry re-
aguje na ruch dtoni - pozycja dtoni wptywa na site wiatru, wiatr porusza lis¢mi
umieszczonymi w szklanym ekspozytorze),

box 3: przestrzen reaguje na dotyk - odpowiada dZwiekiem (reliefowe uksztat-
towanie terenu pokryte farba przewodzaca prad podpiete jest do komputera
i gtosnikéw, dotyk dtonia wywotuje dzwieki réznej wysokosci - w zaleznosci od
poziomu terenu, im wieksza ptaszczyzna dtoni dotykamy, tym wiecej dzwiekéw
otrzymujemy),
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box 5: przestrzen reaguje na dotyk- staje si¢ przezroczysta

e box 4: przestrzen reaguje na ruch - odpowiada swiattem (diody, ktére oswietla-
ja tunele, uruchamiane sa na czujke ruchu i wyzwalane ruchem dtoni, dton rysuje
w powietrzu ksztatt koputy, aby oswietli¢ poszczegélne korytarze),

® box 5: przestrzen reaguje na dotyk - staje sie przezroczysta (szklany, nieprzezierny
boks ukrywa w swoim wnetrzu tajemnice, dotkniecie namalowanego na ekspo-
zytorze ksztattu powoduje zmiane transparentnosci szkta - otwiera sie okno do
wnetrza boksu),

e box 6: przestrzen reaguje na modyfikacje - odpowiada zmiang (interfejs pozwala
zmienia¢ dtugosc, szerokosc, czestotliwos¢, tempo ksztattow pojawiajacych sie na
ekranie, ekran multiplikuje swoja powierzchnie w lustrzanym tunelu),

® box 7: przestrzen reaguje na obecnos¢ - odpowiada odwzorowaniem ksztattu
(perforowana ptaszczyzna odwzorowuje swiattem ksztatty, ktére pojawiaja sie
nad nia).

Powstate obiekty sa dziataniem w matej skali, sa fragmentami - wycinkami rzeczywisto-
sci, dlatego przyjmuja postac laboratoryjnych paneli zamknietych w prostopadtoscien-
nych ekspozytorach. Docelowo wyobrazane s3 jako elementy o wiekszej skali, stanowia-
ce raczej obszary scian, sufitow czy podtog - ptaszczyzn, ktére organizuja Zycie cztowieka
i, w przeciwienstwie do tych nieresponsywnych, reaguja na jego obecnosc.

Metody badania §wiata materialnego wspieram dziataniami eksperymentalnymi, aby
uzyska¢ materiat do dalszych analiz. Na ich podstawie powstaja interaktywne modele
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box 6: przestrzen reaguje na modyfikacje — odpowiada zmiang

rzeczywiste, materializujace cechy przestrzeni responsywnych, dla ktérych wyjasnienia
szukam w przestrzeni wyobrazni znanych twoércow, ktérzy w tej materii badali nieznane
obszary. Prototypy obiektow, ktore powstaty w ramach badania, stanowia zaproszenie
do dialogu, ale rowniez materializacje marzenia o stworzeniu instrumentéw wyzwalaja-
cych wyobraznie, mechanizméw pozajezykowych, ktérymi mozemy porozumiewac sie
z przestrzenia, podejmowac z nig interakcje. Projektowanie to obszar, w ktérym trzeba
uruchomic¢ wyobraznie, zwtaszcza te empatyczna, czyli - jak méwi Juhani Pallasmaa -
taka, w ktérej wyobrazamy sobie przestrzen z pozycji drugiej osoby. Takiej wyobrazni nie
da sie wyuczy¢ za pomoca narzedzi komputerowych. Trzeba ja wydoby¢ za pomoca zmy-
stéw, empatii, trzeba ja z siebie wyrysowac, wyrzezbic¢, opowiedzie¢, wymodelowac, ale
nie w $wiecie wirtualnym, ograniczonym do dwuwymiarowego postrzegania przez ptaski
ekran - stanowiacy mur, ktéry sprawia wrazenie nieobecnego, a jednak jego obecnos¢
odbiera naszemu poznaniu umiejetnos¢ wielozmystowego doswiadczania. Dlatego kaz-
dy proces projektowy, ktory ma wyzwala¢ nasza wyobraznie, powinnismy zaczyna¢ od
jezyka, w ktérym jako twércy wypowiadamy sie najsprawniej: od szkicu, kolazu, rysunku,
fotografii, filmu, zapisu mysli, obrazu, skomponowania utworu, performance’u, wiersza.
Wazne, zeby starac sie taczy¢ ze soba poczatkowo przynajmniej dwie $ciezki, ktore nie
maja ze soba pozornie nic wspélnego. Wybrac wiersz i zapisa¢ go w postaci filmu, wybra¢
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box 7: przestrzen reaguje na obecno$¢ - odpowiada odwzorowaniem ksztaltu

mysl i wyrazi€ ja za pomoca koloru, wybrac funkcje i przedstawic ja za pomoca instalacji
przestrzennej.

Wyobrazenie sobie niewyobrazalnego jest tozsame z wynalezieniem czegos, czego
do tej pory nie byto. Zaréwno jedno, jak i drugie jest wynikiem trudu intelektualnego,
a jesli cos jest niemozliwe do wyobrazenia - niezbedne staje sie przekroczenie granic my-
slenia: podwazenie konwencjonalnego wyobrazenia linearnosci czasu, mianowanie nie-
okreslonosci jako cechy statej, zaprzestanie myslenia gotowymi pojeciami zamknietymi
w wyuczonych stowach i sposobach ich zestawiania w celu budowania komunikatu. Henri
Bergson w ksigzce O bezposrednich danych swiadomosci pisze, ze

wyrazamy sie z koniecznosci za pomoca stéw, a myslimy najczesciej w prze-
strzeni [...], mowa kaze nam wierzy¢ w niezmiennos¢ naszych doznan, wpro-
wadza w btad co do charakteru doswiadczanego doznania [...], a stowo [...]
ttumi, a co najmniej zakrywa delikatne i ulotne wrazenia naszej indywidu-
alnej swiadomosci?.

2 H. Bergson, O bezposrednich danych swiadomosci, dz. cyt., s. 114.
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kadry z filmu eksperymentalnego Przestrzeti responsywna. Dotykajgc przestrzeni — wyobrazanie niewyobrazalnego,
aut. Patrycja Ochman-Tarka

Oznacza to, ze aby przedrzec sie przez sztywne schematy, ktorymi nauczyliSmy sie wy-
raza¢ nasze mysli, potrzebny jest trening z wyobrazania niewyobrazalnego. Prawdopo-
dobnie nie jest mozliwe myslenie bez linkowania/tagowania wyobrazen stowami, jednak
w moim badaniu podjetam prébe budowania relacji z przestrzenia za pomoca pamieci
zmystow, bez uzywania jezyka, poniewaz - jak pisze Bergson - ,mysl pozostaje zawsze
niewspotmierna z jezykiem™:.

Wychodzac z zatozenia, ze w projektowaniu najwazniejsze jest to, czego nie widac -
czyli caty proces dochodzenia do idealnej formy, funkcji, idei - w ramach treningu pro-
jektowego nalezatoby szuka¢ dla siebie wyzwan projektowych w rodzaju: zaprojektuj
trwanie/czas jako wielos¢, nastepnie pokréj na kawatki i uté6z w innej konfiguracji, postuz
sie wyobraznia Stanistawa Lema i zbuduj $wiat wedtug niej. Swiat tworzony przez pisarza
w doskonaty sposéb odzwierciedla budowana tu przeze mnie idee responsywnosci prze-
strzeni. Jest to $wiat, w ktorym otaczajaca nas przestrzen jest reaktywna - responsyw-
nie reaguje na nasza obecnos¢, wspotodczuwa, empatyzuje, dopasowuje sie do naszych
oczekiwan, odzwierciedla nasz nastréj, przewiduje nasze ruchy i wspétgra z nimi, czyta
nasze potrzeby i zaspokaja je. Zacytuje fragmenty Powrotu z gwiazd Lema, ktére wyjetam
z réznych rozdziatow ksiazki i zestawitam ze soba w nowy sposéb, a Czytelnikow zapra-
szam do wyobrazania sobie tych tresci, jakby stanowity opowies¢ o jednej przestrzeni.

3 H. Bergson, O bezposrednich danych swiadomosci, dz. cyt., s. 140.
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PATRYCJA OCHMAN-TARKA

umieszczenie jej w granicach znanego nam, tréjwymiarowego swiata:

[...] po obu stronach wysunety sie ze $cian siedzenia, wygladato to, jakby
wyrosty z niej najpierw nierozwiniete, jak paczki, rozptaszczyty sie w po-
wietrzu i zaklesnawszy, znieruchomiaty.

[...] podtoga miekko ruszyta wraz z nami.

[...] rzedy foteli, ktére zaczety z wolna zwijaé sie, sktadaé, jak jakies miesiste
kwiaty, jedne szybciej, inne odrobine wolniej.

Oparcie fotela poszto za moimi plecami i objeto je elastycznie.

Sciany staty sie od jednego zamachu przezroczyste, a poniewaz siedziatem
na pierwszym z czterech foteli [...] - wrazenie byto takie, jakbym leciat na
krzesle ustawionym wewnatrz duzej szklanki.

Fotel Zle to zrozumiat i prawie sie roztozyt, jak t6zko.

Zadnych $cian: biaty, potyskliwy, wstrzymany na wysokosci wybuch nie-
wiarygodnych skrzydet, miedzy nimi kolumny, zbudowane nie z jakiego$
materiatu, ale z zawrotnego ruchu.

Miat ksztatt muszli, sfatdowany strop mzyt ledwo dostrzegalna zielenia,

Wyzwaniem bedzie potaczenie w wyobrazni tych obrazéw w ptynna rzeczywistosc,
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aut. Patrycja Ochman-Tarka
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byto to swiatto delikatnych zytek, jakby luminescencja jednego, powiek-
szonego i dygocacego liscia - we wszystkie strony uchodzity drzwi, za nimi
ciemnosc i drobne, po drodze sunace literki.

Bezsufitowe, gora jakby w swiecacym puchu zanurzone korytarze.
Zamiast sufitu [...] dtugie rzedy gorejacych ptomyczkéw.

Sciany z lodu; w nich - cyrkulacja ognikéw, pod oknem, kiedy do niego pod-
szedtem, wychynat z niczego fotelik, podsunat mi sie, juz z géry opadat pta-
ski blat, tworzac rodzaj biurka.

Meble wygladaty jak odlane ze szkliwa [...] - w pétprzezroczystym tworzy-
wie krazyty wolno roje $wietlikow.

Szukajac tazienki, niechcacy odnalaztem t6zko, byto w scianie i opadato
pertowym, speczniatym kwadratem, kiedy sie cos tam nacisneto.

[...] poruszyta reka, Sciemniato; podeszta do sciany i kilkoma gestami wy-
czarowata z niej wypuktos¢, ktéra natychmiast zaczeta sie rozwijac i utwo-
rzyta rodzaj podwdéjnego, szerokiego leza.

Z otwartej boazerii wychynat niski, zastawiony stolik i przybiegt do niej jak
pies. Duze swiatta zgasty, kiedy nad nisza z fotelami - jakiez to byty fotele,
nie mam na to stow! - nakazata gestem, by pojawita sie mata lampa, i Sciana
data jej postuch.
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Cate miasto przedstawiato sie jak gigantyczna wystawa sztuki, popis mi-

strzow koloru i formy.
[...] zobaczytem odblask miasta na chmurach®.

Zreszta nie tylko Lem abstrahuje przestrzen z jej zastanych ram i pojec. U Georgesa Pere-
ca czytamy o pokoju nieuzytecznym - bez funkcji®, o ,,mieszkaniu, ktérego rozktad bytby
oparty na funkcjach zmystéw [...], gustatorium czy tez audytorium, wizuar, wechownia
czy tez dotykalnia”¢. Autor Przestrzeni pisze:

Wyobrazitem sobie, Ze mieszkam w ogromnym mieszkaniu, tak ogromnym,
Ze nigdy nie udato mi sie zapamietad, ile jest w nim pokoi [...], wszystkie
pokoje, poza jednym, do czegos stuzyty’.

Gdybysmy teraz mieli sobie wyobrazic, jak wygladaja pokoje, ktére wypetniaja mysli Pere-
ca - te zbudowane pod katem konkretnych zmystow, pokoje tylko do dotykania, patrze-
nia, stuchania, pokoje, ktorych liczba jest nieokreslona - czy znaczy to, ze ciagle pojawiaja
sie nowe, czy moze ich liczba sie nie zmienia, ale modyfikacjom ulega ich wewnetrzny
uktad, zmienia sie ich kolorystyka, charakter, wnetrze? Myslimy o nich, tak jak o statku

4 S. Lem, Powrdt z gwiazd, Krakow 2016, s. 36, 40, 11, 10, 11, 13, 69, 21, 36, 75, 40, 77, 162, 88, 68.
5 G. Perec, Przestrzenie, Krakow 2019, s. 56.

6 G. Perec, Przestrzenie, Krakéw 2019, dz. cyt., s. 54.

7 G. Perec, Przestrzenie, Krakow 2019, dz. cyt., s. 58.
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w eksperymencie myslowym Tezeusza - jesli wymienimy wszystkie elementy jakiegos
ztozonego obiektu na nowe, czy ostatecznie caty obiekt zostanie zastapiony nowym, czy
pozostanie on tym samym obiektem? Jak w obliczu tylu niezwyktych funkcji dla pokoi
w gtowie Pereca wyobrazi¢ sobie pokoj zupetnie nieuzyteczny, bez funkcji - czy wystar-
czy pusty pokéj? Tu pojawia sie problem - jesli mozna usiagé¢ na podtodze, stanie sie on
pokojem do siedzenia. Zawsze mozna tez rozmysla¢ o czyms w takim pokoju - czy to
uczyni go pokojem do myslenia?

Rezyser Lech Majewski w swoim Ukrytym jezyku symboli pisze o ,niewidzialnej swia-
tyni wspartej na drgajacych stupach powietrza”, o tym, ze ,wibrujace powietrze $wia-
tyni stanowi tréjwymiarowy negatyw, przezroczysty odlew katedry z kamienia”®- pod-
suwajac nam mimochodem niezwykty impuls, ktéry uruchamia nowy sposéb myslenia
o przestrzeni, a jego nastepstwem, konsekwencja jest zmiana w metodzie ksztattowania
jej. Nie wypetniamy pustki zaprojektowanymi obiektami - ale mianujemy pustke mate-
rig swoich dziatan. To wyobrazenie przywodzi na mysl kosmos, o ktorym myslimy jako
o miejscu cichym, bo przeciez dzwiek nie rozchodzi sie¢ w prézni. Nie ma nic bardziej
mylnego - dzieki nagraniu przez Sonde Voyager fal elektromagnetycznych stoneczne-
go wiatru rozbijajacego sie w magnetosferach planet i szuméw powstajacych w wyniku
zderzen natadowanych czastek pytu wiemy, Zze ta pozornie pusta i cicha przestrzen jest
petna ruchu i dZzwieku. Ta wiedza znaczaco zmienia perspektywe i sposob, w jaki wyobra-
Zamy sobie wszechswiat.

8 L. Majewski, Ukryty jezyk symboli, Poznan 2020, s. 25.
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Zmieniajac skale z pozaziemskiej na ziemska, mozemy wyobraza¢ sobie miasto,

traktujac mysli, intencje, wyobrazenia, emocje emitowane przez zmysty w otoczeniu
przestrzeni architektonicznych jako te zderzajace sie czastki kosmicznego pytu. Archi-
tektura miasta staje sie wowczas nie tylko naczyniem na ludzkie Zycie, ale klisza, na kto6-
rej zapisuja sie wszystkie stowa, wypowiedziane i pomyslane, bo przeciez Lem w Filozo-
fii przypadku pisze, ze ,dzieta (przez co rozumiem réwniez architekture) moga stuzy¢ za
«projekcyjne ekrany», na ktére rzutuje sie emocje, nastawienia, oczekiwania, trwogi i na-
dzieje™. U Majewskiego czytamy dalej, Ze kamera powinna pozostawiac¢ akcje i aktorow
poza kadrem, a ogladac przestrzen poruszajaca wyobraznie. Ukryty jezyk symboli to nie-
mal manifest jego sposobu kodowania i rozkodowywania rzeczywistosci - poszukiwania
sensow, wieloznacznosci, niuanséw i znaczen. Lektura tego dzieta to wtasciwie pchnie-
cie w nowy wymiar analizowania swiata, ktéry pozwolit Majewskiemu na zbudowanie
uniwersum opartego na indywidualnej, tworczej metodzie projektowania filmowych
swiatéw, a nam daje mozliwos¢ wejscia w wyobraZnie mistrza, aby zacza¢ projektowac,
»dotykajac” przestrzeni i wyobrazajac sobie niewyobrazalne.

Paolo Sorrentino, znany wtoski rezyser, kolejny twérca niewyobrazalnego, kiedy
w wywiadzie z Anna Serdiukow'® méwi o Rzymie - czesto obecnym w jego filmach - za-
znacza, ze to Rzym przefiltrowany przez to, co go w zyciu uksztattowato, petny miejsc,
ktore nie istnieja w rzeczywistosci. To Rzym, ktory powstat w jego gtowie pod wptywem
spotkan, przezy¢, rozmow. Réwniez u niego wyobraZnia stanowi zatem baze do kreacji.

9 S. Lem, Filozofia przypadku, t. 2, Krakéw 1988, s. 198.
10 https://film.dziennik.pl/oscary/artykuly/450248,paolo-sorrentino-wciaz-poszukuje-wielkiego-piekna.html.
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kadry z filmu eksperymentalnego Przestrzeti responsywna. Dotykajgc przestrzeni — wyobrazanie niewyobrazalnego,

aut. Patrycja Ochman-Tarka

Tu warto przypomniec architekta Fredericka Kieslera, z jego stynnym ,funkcja po-
dazac ma za spojrzeniem, zas spojrzenie za rzeczywistoscia”. W jego tekstach czytamy
o zwiazku cztowieka z przestrzenia, a on sam poproszony w 1927 roku o zaprojektowanie
»apartamentu przysztosci” przedstawit pomyst Telemuzeum, o ktérym czytamy, Ze jest to

nieskoriczone wnetrze, w ktérym wiszace na scianach obrazy zastapione
zostatyby czutymi panelami [...] petniagcymi role powierzchni odbiorczych
dla przesytanych obrazéow?:.

W realizacji koncepcji ograniczata go wowczas technologia, ale na pewno nie wyobraznia.
Wedtug jednego z sofistow, greckiego filozofa Protagorasa, dostepny naszym zmystom
jest jedynie waski zakres rzeczywistosci, wiec cata ,reszta” jest niewyobrazalna - nieda-

jaca sie wyobrazi¢. Postugujac sie narzedziami z obszaru sztuki i nauki, mozemy jedynie
starac sie odstonic jej wycinki, fragmenty, slady sposrod tych jej parametréow, na ktére
nasze zmysty pozostaja nieme. Jak pisze Majewski, ,jej ukryty wymiar odczuwa umyst
postugujacy sie wyobraznia, [a] dazenie cztowieka do poznania gtebszego wymiaru rze-
czywistosci wyrywa go z putapki materialnosci”*2.

JPrzestrzen responsywna” jako badanie naukowe, wsparte dziataniami ekspery-
mentalnymi, prototypowaniem wynalazkéw, urzadzen, ktére w zadany wyobrazony spo-

s6b beda komunikowac sie ze swoimi uzytkownikami, otwiera nowe sciezki myslenia

11 http://www.ecranosphere.ca/articles/2018/pdf/LaPlaca_n3.pdf.
12 L. Majewski, Ukryty jezyk symboli, dz. cyt., s. 65.
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o projektowaniu wnetrz. Poszerza skale mozliwosci i ksztattowania przestrzeni dla czto-

wieka, ktora nie tylko bedzie podazac w ptynny, interaktywny, ale dyskretny sposéb za
podstawowymi potrzebami, ale tez stanie sie mniej ,niemym” towarzyszem, nazwana
obecnoscia, ktéra w miare uzytkowania bedzie uczy¢ sie swojego uzytkownika, dostoso-
wywac sie do jego emocji, rytuatéow, rytmu dnia i nocy.

Czy to wyobrazenie miesci sie w granicach swiata, w ktérym chcieliby$Smy zamiesz-
kac? Czy moze jest wyobrazeniem eksperymentalnym? Dzieki stworzeniu prototypéw na
pewno uswiadamia mozliwosci, jakie mamy juz teraz w ksztattowaniu otoczenia, i pozwa-
la zburzy¢ kilka schematéw myslowych o projektowaniu, czyniac ,wyobrazanie niewy-
obrazalnego” innowacyjna metoda projektowa prowadzaca do odkrywania nieznanego.
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PhD PATRYCJA OCHMAN-TARKA / Doctor of Arts in the discipline of design arts, in-
terior designer, lecturer at the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow, assistant at the
Laboratory of Exhibition Space Design. She conducts research in the area of performativity
of space, extending the theme of her doctoral thesis. She is involved in multidisciplinary
design: she designs private and public interiors, as well as furniture and interior design el-
ements, applied graphics and interactive installations accompanying cultural and artistic
events. She participates in exhibitions in Poland and abroad, as well as in conferences on
space design.

ITALLSTARTED WITH THE IDEA THAT | WOULD DESIGN
A SPACE THAT TOOK ON OUR EMOTIONS. AN INTERI-
OR THAT SEEKS A PLANE OF UNDERSTANDING WITH
US, WHERE TOUCH INITIATES THE MOVEMENT. THE
MOVEMENT INITIATES A CHANGE THAT RESPONSIVE-
LY FILLS A GIVEN AREA AND BECOMES A RESPONSE
TO THE IMPULSE. A RESPONSIVE SPACE IS CHARAC-
TERISED BY BEING SENSITIVE TO ITS RECIPIENTS: IT



RESPONSIVE SPACE
TOUCHING SPACE -
IMAGINING

THE UNIMAGINABLE

RESPONDS TO THEIR ACTIONS AND THE COMMON
SURFACES; PLANES AND OBJECTS AMONG WHICH
WE LIVE BEHAVE AS INTERFACES FOR THAT SPACE.
RESPONSIVE DESIGN IS THE DESIGN OF EXPERIENC-
ES THAT RESONATE WITH ITS RECIPIENTS BASED ON
THOSE SENSES THAT ARE MOST RESPONSIVE, THAT
TAKE OVER THE ACTIONS OF OTHER SENSES IN A SITU-
ATION OF DISABILITY.



TADEUSZ PIETRZKIEWICZ

profesor, architekt wnetrz, absolwent
kierunku architektura wnetrz Wydzia-
tu Architektury i Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Prowadzi
dziatalnos¢ tworcza w zakresie architek-
tury wnetrz. Projektuje wnetrza hoteli,
obiektow zabytkowych, doméw, aparta-
mentow, kosciotow, a ponadto zatozenia
pomnikowe oraz wystawy dziet sztuki.
Dziekan Wydziatu Architektury i Wzor-
nictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku w kadencji 2016-2020. Prodziekan
ds. Studenckich Wydziatu Architektury
i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku w kadencji 2012-2016. Po-
czawszy od 2012, kieruje Il Pracownia
Projektowania Architektury Wnetrz na
kierunku architektura wnetrz Wydzia-
tu Architektury i Wzornictwa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku, prowadzac

dyplomy licencjackie i magisterskie.
W ramach pracy badawczej zajmuje sie
teorig i etyka projektowania. Gtéwnym
obszarem jego zainteresowania sa prze-
strzen prywatna oraz architektura sakral-
na. Najwazniejsze jest dla niego pytanie
o sens - o istote projektowania. Kolejne
wazne pytania dotycza indywidualizmu
tworczego, sensu tworzenia ideatu prze-
strzeni, a takze ryzyka, bez ktérego pod-
jecia projektowanie nie istnieje - czyli
eksperymentu tworczego. Pytac¢ nalezy
wedtug niego réwniez o ponadmate-
rialne, duchowe znaczenie miejsca, czy-
li rowniez o dystans pomiedzy sacrum
a profanum i obecnos$¢ sacrum we wspot-

czesnej nam przestrzeni.



OPUSZKI CYBERPRZESTRZENI.
POSZUKIWANIE HUMANISTYCZNE)
WRAZLIWOSCI W SRODOWISKU
NOWOCZESNYCH TECHNOLOGII
PROJEKTOWYCH

Opuszki konczynowe to poduszeczkowate wyniostosci na powierzchni dtoni i stop ssakow
zawierajace receptory dotykowe, a takze petniace funkcje amortyzatora wstrzaséw. Po-
dobnie wszechstronnej logice wyrazajacej sie wrazliwoscia oraz funkcjonalnoscia podlegat
aparat tworczy projektanta rodzacy sie na drodze naturalnych relacji zwrotnych zacho-
dzacych pomiedzy poznaniem zmystowym a manualnym procesem tworzenia. Wprowa-
dzenie nowoczesnych technologii do projektowania nagle - i trwale w swoich skutkach -
przerwato te logike budowania wrazliwosci projektantow. Ogniwem spinajacym w catos¢
opisywany proces nabywania wrazliwosci byt cztowieczy umyst. Jest on sktonny i zdolny
do tworzenia wyobrazen w swoim zakresie podmiotowych, a nie tylko przedmiotowych.
Woydaje sie, Ze nie musi sie on ograniczac tylko do skutecznosci, czyli rozstrzygania wtor-
nych probleméw bedacych nastepstwami podmiotowych zdarzen, jak sugeruje wspoétcze-
sny naukowy poglad na rzeczywistosc. Wrazliwos¢ powiazana z manualnym projektowa-
niem przyblizata projektantéw do tworzenia idei architektonicznych, czyli poszukiwania
rozwiazan optymalnych dla architektury okreslonego czasu. Czy tego rodzaju podmioto-
wa rola umystu moze by¢ ogniwem pozwalajacym odnalez¢ wspominana humanistyczng
wrazliwosc i dojrzatos¢ tworcza w srodowisku nowoczesnych technologii?

SEOWA KLUCZE architektura, architektura wnetrz, teoria projektowania, rysunek, etyka
projektowania, odreczne technologie projektowe, nowoczesne technologie projektowe,
wrazliwos¢ twércza, wartos¢ dodana w projektowaniu






)

onkret”, stynny: ,konkret”. To okreslenie jest rodzajem sloganu uzywanego réwniez

w zargonie zawodowym projektantow. Powaznie traktuje jego obecnos¢ w srodo-

wisku projektowym, jako utrwalonego symbolu symptomatycznych dla wspétcze-
snosci oczekiwan wobec projektowania. Mimo Ze nie wiadomo, co oznacza 6w ,konkret”,
to w dos¢ powszechnym odczuciu intencja zawierajaca sie w tym zwrocie ma znaczacy
wptyw na standardy projektowania oraz - sita rzeczy - okresla takze osobowos$c¢ i cele
projektanta. W efekcie tego rodzaju ,konkretnego” postepowania rozumowanie projek-
tantoéw miatoby by¢ zwolnione z myslenia o przedmiocie architektury na rzecz skupienia
sie nad skutecznoscia i powodzeniem. Ta wyzej wspomniana tendencja lokowania celu
naszego rozumowania staje sie faktem, do$¢ mocno usankcjonowanym sposobem wspoét-
czesnego okreslania roli cztowieczego umystu, zaréowno w procesie poznawczym, jak
i ekspresji tworczej. Jesli potrafie dobrze wyczu¢ znaczenie hasta ,konkret”, to faktycznie
rynek odbiorcéw projektowania oraz rynek zwiazany z projektowaniem zaré6wno wnetrz,
jak i architektury oczekuje od projektantow tego, co mozna by nazwac wtasnie ,konkre-
tem”. Srodowisko operujace na wspomnianym rynku czyni ,konkret” mniej enigmatycz-
nym, poniewaz wéwczas nabiera on jasno okreslonych, twardych celéow komercyjnych.
W tym nurcie zawiera sie rowniez rozwoj technologii jako docelowo szczegélnie istotny
cel, promieniujacy takze na projektowanie i wyrazajacy uprzedmiotowienie projektowa-
nia. To, co miesci sie poza wspomnianym ,konkretem”, biezace zycie zawodowe pominie,
poniewaz to ,cos” - sitg rzeczy - najprawdopodobniej aktualnie nie wchodzi w rutyne za-

e

wodu i codziennego zycia. To ,,cos” jednak niewatpliwie powinno i musi by¢ codziennoscia
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tworczosci. Jestem w stanie zepchna¢ ten nadal enigmatyczny ,konkret” na ostatni plan
tworzenia architektury, wiasnie ze wzgledu na wspomniany powyzej charakter dziatan
twoérczych. ,Konkret” oczekuje powielania i rozwijania schematéw, aimmamentna cecha
cztowieka, zwtaszcza tworczego, jest poszukiwanie w obszarze podmiotu, a nie skutkéw.
Bez wspomnianej tu - nieprzerwanie poszukujacej - cztowieczej natury tworczej dotad
nie potrafilibysmy by¢ moze pisac, ale caty ten czas moglibysmy by¢ bardzo ,konkretni”.

Opuszki cyberprzestrzeni. Opuszki koriczynowe to poduszeczkowate wyniostosci na
powierzchni dtoni i stop ssakow zawierajace receptory dotykowe, a takze petniace funk-
cje amortyzatora wstrzaséw. Opuszki pozwalaja naszym dtoniom komfortowo dotykac.
tacza te ceche z niezwykia czutoscia dotykowa, uwrazliwiajac nas na najdrobniejsze fak-
tury i drgniecia temperatury. Tworza pole do szerokiego odbioru bodzcéw zewnetrznych.
Moga uderzad, a takze dotykac z delikatnoscia musniecia jedwabiu. Dla tych cech wydaja
sie wtasciwe do zbudowania poréwnania oddajacego szczegdlny charakter wrazliwosci,
jaka krystalizuje sie na drodze stosowania manualnej ekspresji tworczej. Biora bezposred-
ni fizyczny udziat w ksztattowaniu sie tejze wrazliwosci. Ekspresja ta jest spdjna z naszym
procesem poznawczym. Rysujac, modelujac i rzezbigc dtorimi, spontanicznie przywotu-
jemy w swojej Swiadomosci to, co dotad juz zostato rozpoznane, ale takze réwnolegle
z tworzeniem nowej wartosci nadal i nieprzerwanie - wciaz poznajemy. To sprzezenie
zwrotne jest czyms bardzo zwyktym, naturalnym i oczywistym, ale jednoczesnie przynosi
nadzwyczajny efekt twérczy.

Zastosowana przenos$nia w domysle (poza dotykiem) obejmuje pozostate zmysty,
w tym takze role wzroku, w sposéb zamierzony tagodzac dominujace znaczenie tego
wspomnianego w ostatniej kolejnosci. Warto dostrzec, ze opisywana tu wrazliwos¢ pro-
jektowa - jako catos¢ tego zjawiska - siega znacznie gtebiej niz nawet najbogatsza wi-
zualnos¢. Integruje kompletny proces poznawczy z synteza twércza. Obejmuje rowniez
reasumpcje wnioskow ptynacych z postrzegania czysto artystycznego, przenoszac je na
projektowa ekspresje tworcza. Moje pokolenie bardzo dobrze pamieta ten proces projek-
towania. Stowo ,proces” jest tu zasadne. Nalezy jednak doda¢, ze zjawisko to byto i jest
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do tego stopnia naturalne, Zze jakakolwiek metodyka polegata gtéwnie na dostrzezeniu tej
zaleznosci, w gtebszym badz ptytszym zakresie. Chodzito gtéwnie o to, by nie przeszko-
dzi¢, tylko pomac sie tej zaleznosci rozwijac. Jak przenies¢ te wrazliwos¢ w swiat projek-
towania komputerowego? Czy jest to mozliwe?

Nalezy sie czytelnikowi jeszcze gltebsze wyjasnienie zastosowanego powyzej porow-
nania. Mato tego, ze opuszki pozwalaja nam sie uwrazliwia¢ na otoczenie na podstawie
odbieranych bodzZcéw i zwiazanych z bodZzcami doznan, sa takze amortyzatorem wstrza-
sow, czyli maja tez przeznaczenie czysto fizyczne, funkcjonalne. W zwiazku z tym szcze-
golne uzasadnienie ma powiazanie struktury poznawczo-sprawczej naszych dziatan z fi-
zyczna strona funkcjonowania ciata. Dlatego tez istniat i nadal istnieje zwigzek motoryki
ciata ze sprawnoscia i efektywnoscia rysunkowa. Dobry rysownik, podobnie jak muzyk,
nie moze mie¢ skrepowanego aparatu motoryki ciata. Synchronizacja sprawnosci ciata
i ducha jest podstawa wydobycia czystego dzwieku, jak i realnego oddania przedstawia-
nej czy tez projektowanej formy. Ponadto cata technika tworzenia manualnego jest zin-
tegrowana z naturalnym systemem poznawczo-sprawczym, o czym juz wspominatem, ale
gltebszego podkreslenia wymaga fakt, ze technika ta - co prawdopodobnie jest najwaz-
niejsza jej cecha - naturalnie krystalizuje sie od poczatkéw istnienia cztowieka, obejmu-
jac kwestie plastyczne réwnolegle ze wszystkimi podstawowymi procesami zyciowymi
(czy tez obok nich).

Pojawienie sie nowoczesnych cyfrowych technik projektowania nagle przecieto opi-
sana powyzej logike zdarzen naturalnego budowania sie Swiadomosci twérczej i ekspresji
tworzenia oraz jej spéjnosci z jezykiem tworczego przekazu. Urzadzenia przenoszace nas
w rzeczywistos¢ wirtualna zaczynaja dominowac w sposéb niekontrolowany w swoich
konsekwencjach. Z jednej strony niezaprzeczalnie daja mozliwosci epokowo przetomowe
i bardzo potrzebne cztowiekowi, ale z drugiej - uzywajac przenosni - ,$cinaja biatko”, nie-
jako zmieniaja nasze DNA, rozdzielajac sensoryczno-zmystowy aparat poznania od apara-
tu ekspresji, rowniez ekspresji twoérczej. Nowoczesne technologie to Zywiot, nad ktérym
catkowicie nie potrafimy zapanowac. Nie pierwszy to z zywiotéw, z jakimi przychodzi sie
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nam skonfrontowaé, ale dos¢ wyjatkowy, poniewaz wytraca nas z rzeczywistosci i prze-

nosi w $wiat realnie nieistniejacy, i z tego powodu jest pozbawiony humanistycznej (natu-
ralnej z punktu widzenia przyrodniczego) logiki sprawczej. Komputer w Zaden sposéb nie
jest przedtuzeniem reki cztowieka. Nie ma zadnego punktu stycznego z cztowiekiem, nie
ma zwiazku z fizycznoscia ani duchowoscia cztowieka. Jest urzadzeniem nieomal perfek-
cyjnie dysharmonizujacym z cztowiekiem, a jednoczesnie juz mu nieodzownym.

Profesor Zbigniew Parandowski, u ktorego studiowatem i ktéremu asystowatem,
kiedys, dawno temu, uczulat nas na fakt, ze przyktadnica kreslarska w duzym stopniu
ogranicza tworczo, wymuszajac ortogonalnos¢ projektowanych form. Nie oznaczato to
koniecznosci jej odrzucenia. Owszem, eksperymentowali$my, sprawdzajac, co by byto,
gdyby przyktadnica opuscita nasza deske kreslarska. Po pierwsze, deska przestawata byc
»deska kreslarska”. Stawata sie miejscem pracy bez-przymiotnikowym i w ten sposéb bar-
dziej otwartym na réznorodne zdarzenia. Eksperyment wprawiat nas w zdumienie i zakto-
potanie. Prébom towarzyszyto bardzo dziwne poczucie wystapienia zagadkowej pustki
wynikajacej z nieograniczonej przestrzeni wolnosci. Odczuwali$my teoretyczna mozli-
wosc¢ zrealizowania kazdej wymarzonej formy. Mato z tego wynikato, bo nie potrafilismy
tych marzen zrealizowac. Nie potrafilismy wykresli¢ tych swobodnie wymyslanych form.
Porazato nas poczucie bezradnosci wobec bezkresu probleméw natury geometrycznej.
Ratunkiem byto modelowanie, ktérego trzeba byto sie uczy¢ z mozotem poréwnywalnym
do zaangazowania, jakiego wymagata geometria (Nota bene, modelowanie byto i nadal
jest kluczem do skutecznosci w projektowaniu). Tego rodzaju doswiadczenie zetkniecia
sie z Zywa materia i forma naprawde moze wpedzi¢ w kompleksy, jezeli sie tego rodzaju
projektowania nie rozpozna w pore i sie go nie oswoi. Kiedy juz opanuje sie jednak te na-
rzedzia, otwieraja one nieomal nieograniczone mozliwosci. Doswiadczenie odstawienia
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przyktadnicy nauczyto mnie sporo pokory, ale tez stato sie istotnym swiadectwem wagi
uniezaleznienia sie od technik projektowania na rzecz przedmiotu projektowania.

Co mozna stwierdzi¢ na temat nowoczesnych technologii, ich roli w projektowaniu?
Mozemy twierdzi¢ o dehumanizacji i de-indywidualizacji, czyli unifikacji. Komputerowo
generowane projekty sa ,wszystkie” jakby spod jednaj reki. Nie jest to oskarzenie, to ra-
czej szczery akt zdziwienia, poniewaz wspoétczesna sztuka tak bardzo oczekuje indywidu-
alizmu i go wymusza. Humanizm réwnie chetnie no$émy na swoich sztandarach. Dlaczego
projektanci maja taki ktopot z nadaniem autorskiego charakteru projektom generowanym
komputerowo? U studentéw mozemy podejrzewac, ze czasowo moze pojawic sie jakis
ktopot w opanowaniu programéw. Ale potem, gdy juz opanuja oprogramowanie, unifika-
cja nadal jest obecna? Czyzby ponad wszystkie podejrzenia brakéw w opanowaniu tech-
niki wystapit réwniez brak potrzeby wykreowania indywidualnej wartosci? Z perspekty-
wy doswiadczen mojego pokolenia akt wyzbycia sie wtasnego ,znaku rozpoznawczego”
w projekcie staje sie zaprzeczeniem sensu podjecia zadania twoérczego. On byt potrzebny
ze wzgledu na samorozwaj, jak i rozwéj projektowania jako dziedziny twoérczej. Moze ak-
tualnie ekspresja tworcza przenosi sie w jakis inny rejon, przestajac wchodzi¢ w podob-
nie istotne relacje z wizualnoscia oraz autorska wizja, celem? Z drugiej strony, komputer
daje swobode operowania geometria. Odczuwamy jednak beznamietnos¢ materiatowa
budowanych cyfrowo form. W komputerze wciaz jest to jedna i ta sama anonimowa ma-
teria pozbawiona fizycznosci konkretnego materiatu. Mimo to faktycznie jest - istnieje
na ekranie - i mozna projektowang bryte (forme) oglada¢ ze wszystkich stron. Patrzac na
omawiany problem z innej strony, odrecznie bardzo szybko mozna podja¢ wariantowanie
zatozonej formy i szybko szkicowac jej zamienne propozycje. Powyzej wspominana zasa-
da obowiazuje do okreslonego poziomu skomplikowania inicjowanych form, zaleznie od
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mozliwosci personalnych panowania nad forma przestrzenna. W komputerze tworzenie

coraz to nowych wariantéw formy niejednokrotnie szybko zniecheca, bo wymaga stosun-
kowo skomplikowanych operacji, nawet w tych programach z zatozenia przeznaczonych
do szkicowania. Dotyczy to zwtaszcza programow architektonicznych. Programy do kon-
struowania form niearchitektonicznych daja sie swobodniej wariantowac, ale ich zapis
nie poddaje sie rygorowi zdefiniowania pozwalajacego na ich zbudowanie lub stworzenie
metodami rzemieslniczymi przy udziale oséb niebioracych udziatu w projektowaniu.
Zaktadam, ze bez wrazliwosci wigzacej proces poznawczy i narzedzia projekto-
we z materia, zamiarem projektowym i samym projektantem, nie bardzo mozna moéwi¢
o kompletnym i Swiadomym projektowaniu. Bez tej wrazliwosci pozostaje gtéwnie fizjo-
logia projektowa. Wobec srodowiska wirtualnego wrazliwos¢ projektowa musi zupetnie
inaczej sie rodzi¢ i ustanawiac, niz byto to przed jej dominacja. Ta odmiana wydaje sie ko-
nieczna. Podczas dyskusji zdwiema mtodymi projektantkami o programie Pracowni, kto-
ra wspotprowadzimy na kierunku architektura wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku, dociekatem, w jaki sposéb zapanujemy nad rozwojem wrazliwosci projektowej
studentéw. Chodzito mi o to, aby projekty nabraty wtasciwej dla kazdej osobowosci gtebi
estetycznej i ideowej, a moze nawet stylu. W odpowiedzi ustyszatem, Zze czasy narastania
projektow w miare postepowania procesu projektowego zanikty wraz z postepem kom-
puteryzacji. Prawdopodobnie s3 juz nielogiczne i martwe (Nie umknat mojej uwadze i re-
fleksji fakt powiagzania wrazliwosci projektowej z okreslona forma procesu projektowania
okreslonego jako ,,stopniowe narastanie”. Ten fakt mégtby swiadczy¢ o istotnym nieporo-
zumieniu. PéZniej wréce jaszcze do tego watku). Oczywiscie, zgodzitem sie z tym, ze swiat
sie zmienia, ale domagatem sie dostrzezenia problemu, ze proces budowania wrazliwosci
projektowej powinien przebiegac inaczej, niz to odbywato sie w czasach, gdy projektowato
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sie odrecznie, ale nie powinien zanikna¢. Z dalszej dyskusji wynikto, Zze nic nie powinno
go zastepowacd, bo w aktualnej sytuacji najwazniejsze jest, aby uzyskac wtasciwy efekt
projektowy, czyli skuteczno$¢, przy wykorzystaniu nowoczesnych technologii, poniewaz
tego wymaga wspétczesna rzeczywistosé - czyli aktualne realia (W domysle: realia rynku
projektowania). Na czym jednak ta ,skuteczno$¢” miataby polegaé¢? (W koncu potrzeba
tej skutecznosci zawsze istniata). Ona jest podobnie enigmatyczna jak omawiany w pro-
logu: , konkret”. Wniosek bytby taki, ze wrazliwos$¢ projektowa miataby by¢ przezytkiem.
Po tej konwersacji na dtuzsza chwile odebrato mi mowe, poniewaz osiagniecie dojrzatosci
i wrazliwosci tworczej to zasadniczy cel studiéw artystycznych - twérczych.

Catkowicie obok kwestii ksztattowania sie wrazliwosci twoérczej pojawia sie problem
utraty odmiennosci Akademii w stosunku do uczelni politechnicznych. Nie chce niczego
ujmowac znakomitym uczelniom politechnicznym, ale Akademie Sztuk Pieknych zawsze
oferowaty ,cos” odrobine innego z obszaru architektury. To ,,co$” ksztattowato sie w nur-
cie humanizmu wspartego szczegélng wrazliwoscia estetyczna. Trzeba by sie zastanowic,
na czym miataby polegac teraz nasza odmiennos¢ jako uczelni artystycznych, kiedy juz
utracimy te humanistyczng wrazliwos¢. To jest jednak juz problem odmiennej natury
w stosunku do poruszanego przeze mnie w tym tekscie.

Trudno byto odméwié¢ pragmatyzmu tezie stawianej przez obydwie wspomagajace
mnie mtode projektantki (Panie Darie?), ale nie potrafie odnalez¢ w tej konkluzji nadziei
na renesans wrazliwosci tworczej. Ponad wszystko zdatem sobie sprawe z faktu, ze dla
mtodszych pokolen architektow nie jest juz znana ani czytelna istota wrazliwos$ci ,,opusz-
kowej”. Mam wrazenie, ze moje mtode Kolezanki nie catkiem rozumieja, co sie w niej

1 Mgr Daria Bolewicka i mgr Daria Skoczylas-Wozniak wsp6tprowadza ze mnag III Pracowni¢ Architektury Wnetrz na Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Poza dydaktyka, obydwie s3 czynnymi projektantkami, architektkami wnetrz, absolwentkami archi-
tektury wnetrz ASP w Gdansku oraz wspomnianej III Pracowni Architektury Wnetrz.
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zawiera. Dla nich sprawy potoczyty sie inna droga, poniewaz - jak juz wspomniatem -

patrza raczej przez pryzmat skutecznosci nizli poszukiwanej wrazliwosci dazacej do ja-
kiegokolwiek swiadomie przyjetego ideatu projektowania, podmiotowego w stosunku
do dziedziny. Uwazam zatem, Ze jest tu co$s waznego do wyjasnienia, a by¢ moze nawet
do ponownego odkrycia. Tu nastepuje moment, aby powréci¢ do skojarzenia budowania
wrazliwosci tworczej z procesem ,narastania projektu”, jaki przywotaty Panie Darie. Sens
jest w tym, Ze wrazliwo$¢ projektowa dziata w obszarze podmiotowym, a nie w przed-
miotowym zakresie skutecznosci. Efektem jej konstytuowania sie bedzie wzbogacenie
narzedzi projektowania, ale nie na tym polega jej gtéwna rola. Oznacza to, ze mtoda fala
projektantéw nie jest w stanie przyjac juz jako punktu wyjscia faktu, ze dziatamy w obsza-
rze przedmiotowym, a nie podmiotowym. Tu przypomina mi sie, jak Profesor Parandow-
ski zdumiony byt, kiedy dostrzegt w opisie jakiegos zawodowego projektu sformutowanie
»branza: architektura”. Stusznie twierdzit, Ze z samego znaczenia stowa ,architektura” nie
moze ona byc¢ branza. Faktycznie takie sformutowanie to modelowa sprzecznos$¢ we-
whnetrzna, w petni wyrazajaca tendencje uprzedmiotowienia architektury.

Biorac pod uwage dostrzezony przeze mnie obszar ksztatcenia projektowego wart
ponownego odkrycia, niniejszym trzeba by sobie wyobrazi¢ - ponizej tu przytoczony -
tok zdarzen zwiagzanych z (by¢é moze) juz minionym manualnym projektowaniem i jego
kluczowa rola dla pozyskania wrazliwosci i istoty sity twérczej... Dla wspomnianego wy-
wodu adekwatny jest zaréwno czas przeszty, jak i terazniejszy... (By¢ moze réwniez przy-
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szty). Z tego wtasnie powodu w ponizszym akapicie czas terazniejszy - w sposéb zamie-

rzony - swobodnie miesza sie z przesztym.

Z kartka papieru i otowkiem taczyty nas doswiadczenia zdobywane od wieku wcze-
snodzieciecego. Wiaza sie one z uogélnieniem prowadzacym do korespondencji pomie-
dzy narzedziem pozostawiajacym znak a podktadem. Rysowali$my, pisaliémy, bazgralismy
i ,smarowalismy” po najrézniejszych ptaszczyznach (materiatach) réznymi narzedziami,
mniej lub bardziej - z zamystu producenta - przystosowanymi do rysowania. Nasze dto-
nie i opuszki przez caty ten czas dotykaty réznych gatunkéw podtozy, papieru i materia-
téw rysunkowych oraz narzedzi do rysowania, a informacje o ich doznaniu mknety do
scentrali” (m6zgu), pozostawiajac tam trwaty slad w postaci bagazu doznan i doswiadczen
(O roli wzroku nawet nie wspomne). Byto to do tego stopnia aktywne dziatanie, ze dosko-
nale wiedzielismy nie tylko o tym, jak podktad i narzedzia dziataja, ale nawet o tym, jak
one smakuja. Wszystko to, co rysujac, przedstawialismy, znaliSmy z tego samego doty-
ku oraz z wygladu. Nabrali$my doswiadczenia w coraz bardziej biegtym wyrazaniu swoich
zamierzen przy uzyciu tejze prostej techniki (Czasami byliémy nia umazani, az po same
uszy). Na ten obraz naktadat sie moment rozpoczecia studiéw projektowych. Wéwczas
nagle nakazano nam inaczej uchwyci¢ dobrze znane narzedzie. Koniec trzonka otéwka
wesprzec nalezato o srodek wnetrza dtoni, o nadgarstek - w ten sposéb, by w efekcie
zatemperowany koniec uchwyci¢ palcami: serdecznym, srodkowym, wskazujacym i kciu-
kiem (Bez sensu - prawda? Tyloma palcami naraz trzymac otéwek? Czy to jest normalne?
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Ponadto caty ten uktad staje sie bardzo gibki, niestabilny i stanowczo nadto dynamicz-

ny). Wéwczas okazuje sie, ze tylko w takim uktadzie dton swobodnie zakresli swoje tuki,
a cate ramie inne, znacznie szersze kregi i kota, a proste s3 juz banalnie proste do osia-
gniecia, w kazdym, dowolnym kierunku prowadzone. Gdy podniesiemy sie z krzesta i sta-
niemy przed sztaluga (prawidtowo trzymajac narzedzie), to okaze sie, Zze cate ciato bedzie
brato udziat w rysowaniu, aby jak najbardziej swobodnie wyrazi¢ twércze zamierzenia. Te
opisane tu zabiegi wprost dowodza prawdy o rysowaniu catym ciatem, ale i catym sob3 -
a gtéwnie ,z glow3a” - wigzac rysunek z motoryka, ruchem. Wéwczas gtowa jako centrala
wyswietlata sume doswiadczen nabytych od zarania zycia. W tym momencie - jakze wy-
mowhnie - doswiadczamy zwigzku wspomnianego aparatu ciata z wrazliwoscia obserwacji
natury i mozliwoscia przetworzenia nabytych doznan i doswiadczen na rzecz ekspresji
tworczej. Powyzsze odbywato sie dzieki swojego rodzaju niezwyktej syntezie oddziecie-
cych doswiadczen z dojrzata (przynajmniej znacznie dojrzalsza niz w dziecinstwie) inter-
pretacja i technika rysowania - tworzenia. Kiedy to zdarzenie rozpoczynato sie juz w mia-
re swobodnie rozwijaé, to réwnolegle (nie gubigc kontaktu ze sztaluga) nalezato wrécié do
stotu, krzesta i blatu (teraz: projektowej deski kreslarskiej), aby to nowe doswiadczenie
przetozy¢ na szkice i rysunki przedstawiajace juz nie interpretacje natury, lecz wtasne
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wyobrazenia nowych form, dotad nieistniejacych. To byty bodajze najtrudniejsze momen-

ty w zdobywaniu sprawnosci projektowej. Rysunek form wyobrazonych (czyli tworzenie
form) jest zupetnie innym i nowym doswiadczeniem w stosunku do notowania i interpre-
towania natury. Mozna go odnies¢ tylko do doswiadczen (uwaga!) z wieku dzieciecego,
wspierajac sie nowo nabytym warsztatem. Na poczatku nalezy pogodzic¢ sie z pozornie
nielogiczng naiwnoscia i nieudolnoscia swoich rysunkéw projektowych. Nielogiczng
i upokarzajaca, poniewaz przeczy ona faktycznie juz nabytemu warsztatowi w tworzeniu
obrazu przetwarzanego z natury. Rysunek jako komunikat projektowy nie musi by¢ tadny.
Musi by¢ skuteczny, czyli czytelny. Najpierw dla samego projektanta, a dopiero pézniej
réwniez dla odbiorcy. Kiedy sie juz udato cierpliwie przetrwa¢ moment kryzysu, nagle
powracata sprawnos¢ rysunkowa rowniez w ptaszczyznie estetyki szkicu i rysunku pro-
jektowego, dzieki systematycznym i mnogim powtérkom podejmowanym przy kolejnych
projektach i ich fazach. W efekcie projekty staja sie dzietami - rowniez plastycznymi, co
przenosi sie tez na tresci merytoryczne, poniewaz rysunek stawat sie takze Zrédtem inspi-
racji, czyli samo-inspiracji. Wartosc¢ estetyczna daje przyjemnosc ich ogladania, ale przede
wszystkim przekazuje informacje o tym, jak projektowane obiekty maja oddziatywac
na odbiorce. Wspomniane implikacje miaty zasadniczy wptyw na merytoryczna strone
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projektu i jego indywidualny charakter. Wszystko to, co zostato tu opisane, wspiera sie

na naturalnym systemie wykluwania sie wrazliwosci twérczej. Na drodze takiego uwraz-
liwienia nie ma dwoéch podobnych do siebie projektéw. Konstruowanie autorskiej idei
na kazdym poziomie znaczenia tego stowa jest oczywiste i naturalne. By¢ moze wtasnie
to budowanie naturalnego indywidualizmu jest najwieksza wartoscia, patrzac na spra-
we z punktu widzenia wspoétczesnosci i jej oczekiwan. Niewatpliwie mamy dzis ktopot
z powtarzalnoscia i podobieristwem prowokowanym uzyciem tych samych programéw,
silnikéw renderujacych, a takze braku rutyny - ba, braku podstaw - do wyzwalania in-
dywidualnej wartosci w projektach. Osobnym problemem budujacym sie w kontekscie
opisywanego pejzazu jest natretne stosowanie mebli i innych sprzetéw z ré6znego rodzaju
sbibliotek” dotaczanych do programéw komputerowych i dostepnych w Internecie. Wy-
daje mi sie, Ze trzeba da¢ studiujagcym trudniejsze i bardziej ambitne zadanie kreowania
$Swiata zamiast natretnego kopiowania gotowych elementéw. W czasach techniki powy-
Zej opisywanej przeze mnie nie bytoby mozliwe to natretne korzystanie z juz gotowych
wzoréw. Stanowczo bytoby to uznawane za stabos¢ projektanta, obnazajaca nieumiejet-
nos¢ definiowania oczekiwan stawianych projektowanym formom i sprzetom... Najpierw
samemu trzeba byto odpowiedzie¢ na pytanie, czy maja to byc lekkie szkieletowe kon-
strukcje, czy tez powinny one stanowi¢ monolityczne bryty. Od odpowiedzi na powyzsze
pytanie zaczynato sie ich determinowanie, a dopiero pézniej przybieraty one coraz mniej
szkicowa forme. Cytowanie gotowych form sprzetéw na etapie projektu koncepcyjnego
byto nieomal nietaktem. Na tego typu dziatania czas przychodzit w ramach rutyny zawo-
dowej. Rozpoczynajac zawdd, trzeba byto miec juz we krwi zdolnos¢ autorskiego kreowa-
nia, a nie meblowania. To ,meblowanie” budzito niesmak réwniez posréd nas, 6wczesnych
studentek i studentéw. Byto passe.
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Z zatozenia utopijnie, ale w petni sSwiadomie zaczatem szuka¢ humanistycznej strony
technologii cyfrowych, zawartych w zwiazkach pomiedzy geometria, matematyka a filo-
zofia. Wszystko po to, aby wskrzesi¢ ,utracona wrazliwos¢” w nowym wydaniu. Nowo-
czesne technologie, jak wiemy, opieraja sie na systemach cyfrowych. Zdajac sobie sprawe
z monotonii Zzmudnej pragmatyki zaleznosci informatycznych tworzonych na bazie Sys-
temu Binarnego rzadzacego strukturg cyfrowa komputeréw, mimo to konsekwentnie
kierowatem sie przyjetym zatozeniem, wierzac, Zze wniesie to cos nowego - jakas nowa
wartos$¢. Moze ta niepowstrzymana i dos¢ desperacka nadzieja sktoni i innych, by po-
szukiwa¢ neohumanizmu w zakresie pogitebienia wrazliwosci projektowej. Uznatem, ze
nawet jezeli wszystkie te moje zatozenia miatyby by¢ chybione, obrana przeze mnie droga
bedzie przynajmniej forma prowokacji.

Czy w zaréwce mozna sie dopatrzy¢ magii i symboliki podobnej do niesionej przez
zywe Swiatto swiecy? Podobno juz sie da. Ponadto ,czy symbolika swiatta swiecy i jej
samej jest nam jeszcze znana?”. Czy w komputerze mozna sie dopatrzy¢ czegos podobnie
symbolicznego i poruszajacego? Czy bedzie to sinoniebieska tuna ekranu, czy tez zapisany
w pamieci obraz klawiatury Zarzacej sie ledowym swiattem?

tuk teczowy tworzacy przepone pomiedzy nawa gtéwna a prezbiterium oznajmiat
nadzieje zbawienia poprzez ziszczenie sie szczegélnej formy powszechnej solidarnosci.
Dzis wiekszos¢ zapytanych nie skojarzytoby go z nadzieja na odkupienie tego, co sie nam
w zyciu fatalnie nie udato, badz tego, co systematycznie i nadal sie nie udaje. Wiekszos¢
nie skojarzy go wiec z powszechna nadzieja na zbawienie (wieczne oczyszczenie z kon-
sekwenciji zta), lecz z czyms$ zupetnie innym, zarezerwowanym tylko dla niektérych wy-
brancéw. To znak naszych czaséw i aktualnej sytuacji spotecznej i kulturowej lub anty-
kulturowej w stosunku do kultury srédziemnomorskiej. Jest to stan dystansujacy nas od
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idei, od budowania utopii. Dystansuje on nas od kreatywnej aktywnosci umystu. Moze

po doswiadczeniu modernizmu nalezatoby stwierdzic, ze architekci juz dosc sie dotad re-
alizowali ideowo. Nim jednak z powodu naszych blokowisk nabierzemy checi uczynienia
z architektéw trwatych impotentéw ideowych, pamietajmy o tym, by architektura sku-
tecznosci nie uwiktata wyksztatconych architektow tylko w nig sama - w skutecznosc.
Moze nie warto marnowac potencjatu tworczego i szansy na to, by nasze otoczenie byto
formowane przez fachowcéw, a nie przez administratoréw, urzednikéw i biznes. Wszak ci
wymienieni tu przeze mnie specjalisci s powotani do zupetnie innych zadan.

* %Kk

Z przywotywanga skutecznoscia jest wiec tez pewien problem natury moralnej. Niesie on
ze soba echo etyki proponowanej przez greckich sofistéw. Wedtug sofistow - uogélnia-
jac - cztowiek, by by¢ szczesliwy, miat osiagnac jak najbardziej korzystna pozycje w hie-
rarchii spotecznej. Dazyt do obranego celu za posrednictwem umiejetnosci przekony-
wania do swojej osoby i pogladéw. Do tego niezbedne byto opanowanie sztuki retoryki.
Skutecznos¢ w argumentacji urosta do wartosci samej w sobie, czemu stuzyt rowniez
i sofizmat. Konsekwencja tego przekonania byto to, Zze nikt nie musiat zabiegac o to, co

2 A. Maclntyre, Krétka historia etyki, Warszawa 2002, s. 46-50.
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bedzie z innymi, poniewaz to nikt inny, tylko wtasnie ci ,inni” mieli sami zabiega¢ o swoje

wiasne szczescie (Czy sofisci lokalizuja sie blisko bram skutecznosci we wspétczesnym
rozumieniu?). Kazdy miat zatem robi¢ swoje. Troche przewrotnie mozna by to nazwaé ,ka-
pitalizmem etycznym”. Odnosze wrazenie, ze wiek XXI bardzo chetnie korzysta z tego ro-
dzaju redukcji etyki pomijajacej wszelkie rozterki: Sokratesa, Platona, ich nastepcéow oraz
catej reszty filozofii rozumianej jako mysl cywilizacyjna i kulturowa, a w tym - w szczegél-
nosci - judeochrzescijaniska? Ktopot polega na tym, Zze my nie mozemy zy¢ w warunkach
demokracji bezposredniej ze wzgledu na skale naszych spoteczenstw, co czyni etyke so-
fistow jeszcze mniej skuteczna, niz to miato miejsce w starozytnej Grecji. Reasumujac, to,
ze bedziemy bardziej skuteczni dla siebie oraz reprezentowanych przez nas inwestoréw,
absolutnie nie oznacza, ze bedziemy robic¢ cokolwiek dobrego dla catoksztattu przestrze-
ni, dla jakosci catoksztattu naszego bezposredniego otoczenia.

*kk

Powracajac do zamystu odniesienia sie do humanistycznego aspektu swiata cyfr, siegna-
tem po Boga i geometrie Michata Hellera, wiedzac, Zze znajde tam sporo z tego, czego bym
oczekiwat. Wyborem ksiazki nie zawiodtem sie, ale $ciezka poszukiwan nieoczekiwanie

sie rozwineta...

3 M. Heller, Bdg i geometria. Gdy przestrze# byta bogiem, Krakéw 2015, s. 21.
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Odkrycie, ze proste prawdy geometryczne badz arytmetyczne mozna zapisac przy
pomocy réznych symboli, jest budujace - twierdzi Heller. Moga to by¢ znaki klinowe,
hieroglify czy tez binarny kod uzywany w komputerach. ,Jedne z tych zapisow wyrazaja
prawdy, ktére wydaja sie banalne, inne porazaja specjalistow swoja gtebia”®. Myslenie
matematyczne (logika cyfr) nakazuje przyja¢ wynikanie odnoszace do przyjetej konkret-
nej zasady, twierdzenia tego, a nie innego. Cho¢ nie ma przymusu, to nalezy przyjac jakies
zatozone ograniczenie, by rozpocza¢ mysl, czyli: dociekanie - dowéd. Tu nalezy wspo-
mniec o roli cztowieczego umystu, o roli rozumu, ktéry prawdopodobnie jest uprawnio-
ny do tworzenia wyobrazen - tez dotyczacych przyczyn, a nie tylko skutkéow. ,,Na ogét
Zle znosimy ograniczenia naszej wolnosci, ale w przypadku matematycznej dedukcji nie-
uchronno$¢ wniosku daje nam poczucie bezpieczenstwa [...] i zwigzanego z nim intelektu-
alnego komfortu, czasem nawet radosci”*. Korzystajac z powyzszego pretekstu, nie moge
sie powstrzymac przed konkluzja, ze zarzadzanie ograniczeniami to z pewnoscia jeden
Z synonimow projektowania. One, ograniczajac w jednej ptaszczyZnie, otwieraja nieomal
nieograniczone pole mozliwosci w innym obszarze.

»Juz pitagorejczycy, cho¢ niezrecznie, zrozumieli, Zze koniecznosci tkwiace w przyro-
dzie maja swoje zZrodto w liczbie, czyli w zaleznosciach matematycznych. Platon podniost
to przekonanie do rangi doktryny filozoficznej, sadzit, ze wystarczy zrozumiec¢ piekno
matematyki, by zrozumie¢ konstrukcje swiata”>. Platon dostrzegt zwigzek obiektéw ma-
tematycznych ze swiatem idei bytujacych. Rozumiat mys$l matematyczna nie tylko jako
rozstrzyganie o liczbach, ale jako droge dazenia do jakiegos wyrazu prawdy absolutnej.
Ta mogtaby istnie¢ zupetnie samodzielnie. Propagator mysli platoriskiej w matematyce
Roger Penrose, wspétczesny brytyjski naukowiec, noblista (fizyk teoretyczny, matema-
tyk, filozof nauki), wyraza przekonanie, Ze pojecia matematyczne s3 wiecznymi, mate-
rialnymi bytami. Platon w swojej koncepcji idei bytujacych faktycznie chetnie odnosit sie

4 M. Heller, Bog i geometria, dz. cyt., s. 21.
5 M. Heller, Bog i geometria, dz. cyt., s. 69.
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do przyktadéw z matematyki. W przypadku idei piekna powraca odniesienie do swiata

liczb. Platon rozpatruje relacje pomiedzy liczbami parzystymi i nieparzystymi jako prze-
ciwienstwami podobnymi do tych, jakie wyrazaja przeciwstawne zywioty. Nie zawierza
doswiadczeniu. Twierdzi, Ze zmysty moga nas zmyli¢. Natomiast jezeli umyst wniknie
w Swiat idei, do ktorych naleza réwniez elementy matematyczne, to uzyska wiedze nie-
znieksztatcona, prawdziwa (episteme) (Prosze zwréci¢ uwage na rozbieznosé celéw do-
$wiadczania i doswiadczenia w stosunku do umystu, ktory nie musi by¢ od nich uzaleznio-
ny, ktoéry je analizuje i wyciagga swobodne wnioski. To jest wazna konkluzja dla dalszego
rozwoju niniejszego tekstu). Dlatego matematyki nie tworzy sie. Ja sie odkrywa. Dlatego
tez matematyczny obszar cyfr stosuje sie do badania swiata, ale mozna w nim réwniez od-
czytac sens idei, jako samodzielnie istniejacych bytows. Podobnie o projektowaniu méwia
architekci. Przyktadem moze by¢ Antonio Gaudi, ktory twierdzit, Ze niczego nie tworzy,
tylko odkrywa to, co jest zapisane w naturze. Wielokrotnie dato sie stysze¢ od profeso-
réow uczacych moje pokolenie, Ze natura jest gtéwna inspiracja dla projektantéw. Dzis tro-
che o tym zapominamy i najczesciej pozostajemy po stronie inspiracji wtornej. Pochylamy
sie gtéownie nad tym, co juz zostato stworzone przez cztowieka.

Monada to szczegdlne pojecie stworzone przez filozoféw greckich. Monada nie jest
liczba, jest elementem wyjsciowym do tworzenia liczb. To swojego rodzaju ,matka liczb”.
Stuzyta Grekom do okreslenia idealnej, bazowej wartosci bedacej podstawa dla wszyst-
kich liczb. Okreslenie to wystepuje u Euklidesa, ale znajdziemy je réwniez u Platona. Eu-
klides w swoich rozwazaniach dotyczacych teorii liczb twierdzi, ze liczba jest wielkoscia
utworzona z monad. Grecy zatem nie wyrézniaja cyfry jeden, pierwsza cyfra byta dla nich
dwojka. Réwniez wedtug Arystotelesa monada jest poczatkiem, zasada wszystkich liczb.
Liczby, na ktérych dokonujemy réznego rodzaju rachunkéw i dziatan matematycznych,
nie s3 liczbami idealnymi. Platon twierdzi, ze liczby powstaja poprzez dodanie monady do

6 M. Heller, Bdg i geometria, dz. cyt., s. 23-27.
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liczby poprzedzajacej ja. Ta zasada dotyczyta tylko liczb naturalnych. Ten fakt ograniczat
monade. W sposé6b oczywisty ograniczytoby to rowniez koncepcje liczb idealnych. Dlate-

go powstata grecka koncepcja proporcji pozwalajaca wyraza¢ wartosci nie do wyrazania
na podstawie monad, czyli liczb naturalnych. Proporcja nie byta dla Grekéw liczba, ale
mozna ja byto okreslic mianem wielo$ci monad. Taki stosunek mégtby zosta¢ uznany za
byt idealny. Z historii sztuki wiemy, Ze stosunek ten okreslat ideat proporcji form. W tej
kwestii Michat Heller cytuje Bogdana Dembinskiego:

Najistotniejsze jest, ze ,klisza” stanowi Zrodto okreslonosci liczby matema-
tycznej, sama nie jest liczba, lecz miarga liczby i wyraza sie jako proporcja (lo-
gos). Kazda liczba matematyczna jest natomiast konkretna i $cisle okreslona
postacia owej ,kliszy”, stajac sie jednoczesnie sposobem jej zobrazowania.
Zrédto, zasada bycia liczb idealnych jest jedno i to samo co i dla innych idei.
Platon nazywa je Dobrem’.

W powyzszym cytacie ,klisze” nalezy rozumie¢ jako monade. Naszkicowana tu wizja
Platona byta upraszczana przez jego uczniéw. Speuzyp pominat problem liczby idealnej.
Zajmowat sie liczbami matematycznymi, w nich postrzegajac ideat. W jego rozumieniu to
matematyka spetnia funkcje ontologii. W ten sposéb idea niejako stata sie narzedziem.
Koniecznie nalezatoby sie jeszcze odnies¢ do obszaru wiazacego swiat geometrii i cyfr
z abstrakcja, jaka zapisana jest w pojeciu nieskoriczonosci. Euklides stwierdzit, ze dwie
proste rownolegte przecinaja sie w nieskonczonosci. Czymze jest ta niezwykta nieskon-
czonosc, ze potrafi ztamac rownolegtos¢ prostych, a jednoczesnie da sie wykazac geome-
trycznie? Oczywiscie jest to pytanie o wydZzwieku poetyckim. Nieskonczonosc¢ jest zjawi-
skiem, nieomal narzedziem, funkcjonujacym w geometrii wykreslnej i majacym réwniez
czysto praktyczne znaczenie. Anaksymander z Miletu wyodrebnit pojecie apeiron, czyli

7 M. Heller, Bog i geometria, dz. cyt., s. 28-29.
8 M. Heller, Bog i geometria, dz. cyt., s. 74-75.
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yhieokreslonosci”. Apeiron nie miat nic wspélnego z matematyka i geometria. Byt okre-

re)

$leniem filozoficznym na ,,cos$”, co nie ma granic®. Owo ,,co$” wyrazato nieskornczonosc.
Dla Grekéw nieskoriczono$é byta raczej przedmiotem leku (horror infiniti). Jak wiadomo,
zalezato im na mozliwie jak najbardziej scistym okresleniu i opanowaniu obserwowanych
zjawisk i pojec. Nic dziwnego, Ze cos, co z zatozZenia jest nie do okreslenia, budzito w nich
lek. Wszechswiat wedtug Platona jest matematyczny. Odpowiednikami podstawowych
elementow wszechswiata sa wedtug niego wielosciany foremne. Euklides, podsumowujac
swoje Elementy, wskazat na istnienie podstawowych elementéw: ziemia, woda, powietrze,
ogien oraz piaty, ktéry stanowit wszechswiat. Ten ostatni zaktadatby mozliwos¢ zaistnie-
nia nieskoniczonosci. Platon opanowuje troche grecki horror infiniti zwiazany z nieokre-
$lona nieskonczonoscia, starajac sie zredukowac ja do jakiej$ nieznanej, ale ograniczonej
liczby tychze swiatow. Arystoteles wyodrebnit dwa rodzaje nieskoriczonosci: potencjalng
i aktualna. Wydaje sie, ze to wtasnie matematyka podszepneta Arystotelesowi nieskon-
czono$¢ potencjalna, motywujac ja mozliwoscia na przyktad dodawania liczb dzielenia
w nieskoniczonos¢. Nieskonczonos¢ aktualna pojawitaby sie wéwczas, gdyby wspomnia-
na operacja dziatania okazata sie skonczona po jakiejs wyliczalnej badz doswiadczalnie
osiagnietej liczbie dziatan. Inaczej na kwestie nieskoniczonosci patrzyt Filon z Aleksan-
drii. Byt on zhellenizowanym Zydem, dlatego apeiron miat dla niego potencjalnie zupetnie
inny wymiar wynikajacy z wrodzonej kultury judaistycznej, czyli blizszy metafizycznemu
obszarowi. Plotyn skrystalizowat pojecie Jedni, ktéra odpowiadata greckiej nieskonczo-
nosci, ale takze miata cechy Nieskoriczonego Boga, bo zrodzita sie juz takze w okresie
hellenistycznym. Jednia miata wyjasnia¢ wszystko i by¢ przyczyna wszystkiego. Jest for-
ma nieskonczonosci, ktora zawiera w sobie wszystkie inne. Jednia znajduje sie poza za-
kresem naszego poznania. Jednia nie jest liczba, ale jest przyczyna wszystkich liczb i w ten
sposob determinuje swiat liczbh. Ta wytyczona droga neoplatonizmu beda p6zniej podazac

9 M. Heller, Bog i geometria, dz. cyt., s. 76-85.
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Ojcowie Kosciota’. Oswajajac grecki horror infiniti, identyfikuja nieokreslonos¢ i nieskon-
czonos$¢ ze Swieta Tréjca. W ten oto sposéb swiat wyobrazen i dociekan: filozoficznych,
geometrycznych, matematycznych, czyli dotyczacych swiata liczb, prowadzi nas az po
wymiar transcendentny.

Jakkolwiek pozornie wydaje sie, ze przedstawione przeze mnie poszukiwania z pograni-
cza filozofii zwigzanej ze swiatem cyfr i liczb nie prowadza do zadowalajacych wnioskéw,
to uswiadamiaja znaczenie rozumu i sity rozumowania. Do przetomu XIX i XX wieku
istniatlo wyrazne przyzwolenie (a nawet pewne zobowiazanie) na tworzenie tez filozo-
ficznych o o wiele szerszym zasiegu i celowosci, niz ma to miejsce wspétczesnie. Umyst
odpowiadat za teorie poznania, aby dopiero pézniej ulec doswiadczeniu (empiryzmowi),
poniewaz

[...] pod koniec XIX wieku stato sie jasne to, iz w mysleniu o swiecie rozum
przestat sie postugiwac jednolitym systemem kategorii. [...] Tym samym ro-
zum utracit zdolnos$¢ do samodzielnego usprawiedliwiania tego, co poznaje,
jak i swoich dziatan?°.

Woczesniej $cieraty sie dwie inne idee nadajace naszemu rozumowi o wiele wieksze kom-
petencje, ktérych poznanie datoby szanse mtodszemu pokoleniu zrozumie¢ postulowa-
ne przeze mnie oczekiwania i tesknoty do podejmowania probleméw o podmiotowym
znaczeniu dla architektury, czyniac je skutecznymi i nade wszystko - chyba - dos¢ kon-
kretnymi (réwniez w efekcie projektowania). Uwazam, ze nadal jestesmy zdolni do tego,
aby troche efektywniej korzystac z narzedzia, jakim jest nasz umyst, nie tylko w zakresie
czysto empirycznym, materialistycznym.

10 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, Gdansk 2001, s. 13-14.
11 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 22.
12 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 22.
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Wedtug Goethego rozsadek (Verstand) rozpoznaje, tak jak u Kanta, zwiazki

formalne, dajace sie sprowadzi¢ do praw, ktore ustalaja sie miedzy zjawi-
skami. Tymczasem rozum (Vernunft) jest wedtug niego - inaczej niz u Kan-
ta - pojmowaniem proceséw stawania sie, poznawaniem przemian. Kant
natomiast uwaza, iz rozum jedynie przeczuwa dokonania przyrody lub sztu-
ki, nie bedac zdolnym do tego, by czynic je zrozumiatymi i przejrzystymi?i.

Bertrand Saint-Sernin (autor ksiazki Rozum w XX wieku) rozwija ten watek:

Nie inaczej niz Arystoteles albo Goethe, Kant ustanawia tozsamos¢ geniu-
szu przyrody i geniuszu artysty, ktéry moze to pierwsze po czesci przejac,
poniewaz sam jest czastka przyrody?!2.

Warto postrzegac¢ nasza - cztowiecza - obecnos¢ w przyrodzie w ten wtasnie sposab,
wiacznie z podejmowang przez nas aktywnoscia twércza, wskazujaca na to, ze jako ludzie
jestesmy czescia przyrody, a nie jakimi$ enigmatycznymi jej antagonistami.

Uprawniony wydaje sie wniosek, iz w konsekwencji procesu za ,opuszkowa wraz-
liwoscia” stoi sktonnos¢ i domniemane prawo cztowieczego rozumu do tworzenia wizji
i kreowania ich. Tworzone wyobrazenia i wizje pozostawatyby wiec w harmonijnej koope-
racji z rozumem (umystem), ktéry nieprzerwanie poznaje, analizuje, wyciaga swobodne
whnioski w obszarze podmiotowym dla dziedziny. Sciezka naturalnych relacji zachodza-
cych pomiedzy rozumem a kreacja twdrcza, wsparta poznaniem, moze przebiega¢ w rytm
nauki lub niejako obok nauki, tworzac wyobrazania réwniez tego, co dotad nie mogto by¢

13 Raymond Aron (ur. 14.03.1905 w Paryzu, zm. 17.10.1983 w Paryzu) - francuski filozof, socjolog, teoretyk polityki i publicysta
polityczny, wykladowca, m.in. na Sorbonie, profesor w Ecole nationale dadministration w Paryzu.

14 Bertrand Saint-Sernin (ur. 30.12.1930 w Brzeéciu) - francuski profesor filozofii, specjalista historii nauki. Byt pracownikiem
naukowym uniwersytetow w Lille i w Paryzu.
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wyobrazalne. By¢ moze takze tego, co jest niemozliwe dla nauki. Wspomniane rozumo-
wanie i wnioskowanie poza nauka nie musi i nie powinno oznacza¢ konkurowania z nauka
badz odbierania nauce jakichkolwiek pdl dziatania, lecz forme wzajemnego uzupetniania
sie. To raczej naukowa, materialistyczna wizja poznania (gtéwnie oparta na empirycznym,
a nie rozumowym poznaniu) niejako jest sktonna zawarowac swoje pozycje prawa do sta-
nowienia i dos¢ szczelnie ich broni. Ta skfonnos¢ siega az po miano naukowego swiatopo-
gladu i w ten sposéb wkracza réwniez na pole, ktore wedtug filozofé6w mozna by nazwaé
religia swiecka. Tak mozna by okresli¢ te sktonnosé, idac w slad za rozumowaniem Ray-
monda Arona?®® oraz powotujacego sie na niego Saint-Sernina!4. Oto przyktad tezy posta-
wionej przez Simon Weil®* (réwniez cytowanej przez B. Saint-Sernina):

Termin ,religia” moze dziwi¢, gdy chodzi o Marksa; ale wierzy¢, ze nasza
wola zbiega sie z tajemnicza wola, ktora dziatataby w swiecie i pomagata
nam zwyciezy¢, to mysle¢ w sposéb religijny, to wierzy¢é w opatrznosé. [...]
Pod tym wzgledem caty materializm, w tej mierze, w jakiej przypisuje ma-
terii automatyczne tworzenie dobra, nalezy zaliczy¢ do wewnetrznych po-
staci zycia religijnego?¢.

Postawiona teza brzmi przekonujaco, bo czes¢ fundamentu materialistycznej wizji $wiata
ma swoj - jakze zagadkowy - aspekt metafizyczny. Mnie, jako cztowieka, ktéry wzrastat
w realiach wewnetrznie sprzecznej, utopijnej i totalitarnej idei sowieckiego socjalizmu
realnego, nie dziwi tego rodzaju wniosek.

Swiatopoglad naukowy oraz wizja nauki jako wspartej na empirycznym dowodzie
miaty zdominowac poznanie i nauke XX wieku. Dominuje réwniez i terazniejsza.

15 Simon Adolphine Weil (ur. 3.02.1909 w Paryzu, zm. 24.08.1943 w Ashford w Anglii) - francuska filozof, mistyczka, autorka
wielu publikacji, aktywistka polityczna. Wszystkie zrodta podkreslaja jej zydowskie pochodzenie.

16 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 293-294.

17 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 209.
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Dla swiatopogladu naukowego charakterystyczne sa nie tyle jego wtasne

tezy, co jego zasadnicze nastawienie, punkt widzenia, kierunek badan. Ce-
lem jest jednolita nauka. [...] Cztowiekowi dostepne jest wszystko; czto-
wiek jest miara wszechrzeczy. [...] Swiatopoglad naukowy nie zna nieroz-
wigzywalnych zagadek?'’.

Cokolwiek bytoby nieweryfikowalne empirycznie, okazuje sie bez znaczenia. Niniejszy
stan rzeczy wyraza kolejny cytat:

W zasadzie nie chodzi o zmuszenie artystow i mistykow do milczenia, lecz
o odméwienie im zdolnosci do méwienia o rzeczywistosci, komunikowania
poznania. [...] Wiasnie na odrzuceniu syntetycznego poznania a priori pole-
ga teza nowoczesnego empiryzmu. Opis naukowy zawiera¢ moze jedynie
strukture (forme porzadku) przedmiotéw, a nie ich ,istote”8.

Wiek XX niejako wyrzekt sie rozumu rozumianego jako wewnetrzne pra-
wodawstwo. Wewnetrzne usankcjonowanie idei przez koniecznosc i oczy-
wistos¢ zastapit sankcja zewnetrzng - przez dziatania i powodzenie?.

Moze z ustabilizowania sie tego rodzaju przekonania ptynie przeswiadczenie mtodszego
jako

n
1

pokolenia projektantéw (wspominatem o nim wczesniej) o potrzebie ,,skutecznosc
wartosci nadrzednej dla projektowania? Z drugiej strony spotkamy sie z innym gtosem.

18 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 209.
19 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 200-201.
20 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 167 (za: C. Lévi-Strauss, Mys] nieoswojona).
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Z chwila kiedy sie osiagnie zrozumienie zycia jako funkcji bezwtadnej ma-
terii, odkryje sie, Ze materia ta posiada wtasnosci zupetnie rézne od tych,
jakie przypisywato sie jej poprzednio?.

Tak wyrazit swoje watpliwosci Claude Lévi-Strauss. Albert Einstein uczynit to troche ina-
czej:

Nadal wierze w mozliwos¢ stworzenia takiego modelu rzeczywistosci, kto-
ry przedstawiatby same zdarzenia, a nie tylko problem ich nastepstwa?'.

Te ostanie dwa punkty widzenia poszukuja bardziej otwartego spojrzenia na wspoétczesng
role cztowieczych przemyslen w stosunku do empiryzmu i naukowej wizji Swiata.

Warto szuka¢ ptaszczyzny do tworzenia dla umystu obszaréw, przestrzeni natural-
nego poszukiwania ideatu. Mam na mysli proces budowania relacji zwrotnych pomiedzy
poznaniem, tworzeniem a wrazliwoscia tworcza, a takze idaca z nig w parze wrazliwoscia
w rozumieniu bardziej podmiotowym. Moze sie ona réwniez sta¢ paliwem dla epistemo-
logii. W przytoczonym powyzej sposobie dziatania drzemia sita i wartosci zaréwno dla
twércy (projektanta), jak i dla odbiorcéw projektowanej przestrzeni, réwniez dla prze-
strzeni i poszczegdlnych miejsc. Jest ona zatem racjonalna i mozliwa do uzasadnienia,
a takze skuteczna w sposoéb praktyczny i madry, zapewniajac dobre projektowanie, czyli
poszukujace tego, co faktycznie jest (dla jakiego$ powodu) dobre, a nie tylko oczekiwane,
badz spektakularne i skuteczne. Bytoby zatem réwniez tym ,,czyms”, co nalezatoby uznaé
za co$ bardzo konkretnego.

21 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 115.
22 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 215.
23 B. Saint-Sernin, Rozum w XX wieku, dz. cyt., s. 308.

130 ANEKSY KULTURY DZIEDZICTWO WSPO£CZESNOSC WIRTUALNOSC VOL. 2

Fords fortinouy e DAWLIN DWOGSE W/ ELBLAGU - LA



~ PROJEKT KONCEPCYJNO - IDEOWY |
RZAIPOLSKIEGO W GDYNI

¥
“ Ay
LA

Tam, gdzie filozofia nie moze badac rzeczywistosci za pomoca pojec, poeta
dociera do niej za posrednictwem emocji i postaci?2.

Co i na jakiej drodze bedziemy tworzy¢, pozostaje kwestig catkowicie otwarta i oddana
cztowiekowi. By¢ moze nowa architektura ma ksztattowac cztowieka poprzez przestrzen,
jaka mu oferujemy, a nie tylko siebie sama? By¢ moze bytoby to zasadne, zwazywszy na
tego rodzaju mysl:

Ot6z u schytku XX wieku dzieto nie polega juz jedynie na przeksztatcaniu
drzew w posagi, lecz na ksztattowaniu cztowieka?3.
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LIMB FINGERTIPS ARE PAD-LIKE ELEVATIONS ON THE
SURFACE HANDS AND FEET OF MAMMALIANS THAT
CONTAIN TOUCH RECEPTORS AND ALSO ACT AS SHOCK
ABSORBERS. THE DESIGNER’S CREATIVE APPARATUS,
BORN OF THE NATURAL FEEDBACK BETWEEN SENSO-
RY PERCEPTION AND THE MANUAL PROCESS OF CREA-
TION, WAS SUBJECT TO A SIMILARLY COMPREHENSIVE
LOGIC EXPRESSING SENSITIVITY AND FUNCTIONALITY.
THE INTRODUCTION OF MODERN TECHNOLOGY INTO
DESIGN HAS SUDDENLY - AND PERMANENTLY - INTER-
RUPTED WITH ITS EFFECTS THIS LOGIC OF BUILDING
THE DESIGNER’S SENSIBILITY. THE LINK THAT BINDS THE
DESCRIBED PROCESS OF ACQUIRING SENSITIVITY TO-
GETHER WAS THE HUMAN MIND. IT IS KEEN ON AND CA-



THE PADS OF CYBERSPACE.

SEARCHING FOR HUMANISTIC SENSITIVITY
IN THE ENVIRONMENT

OF MODERN DESIGN TECHNOLOGIES

PABLE OF FORMING IDEAS IN ITS SUBJECTIVE, NOT JUST
OBJECTIVE SCOPE. IT SEEMS THAT IT DOES NOT HAVE TO
BE LIMITED TO EFFICACY ONLY, I.E. THE RESOLUTION OF
SECONDARY PROBLEMS THAT ARE THE CONSEQUENCES
OF SUBJECTIVE EVENTS, AS SUGGESTED BY THE CON-
TEMPORARY SCIENTIFIC PERSPECTIVE ON REALITY. SEN-
SITIVITY COMBINED WITH MANUAL DESIGN BROUGHT
DESIGNERS CLOSER TO THE CREATION OF ARCHITEC-
TURAL IDEAS, I.E. THE SEARCH FOR OPTIMAL SOLU-
TIONS FOR THE ARCHITECTURE OF A PARTICULAR TIME.
CAN THIS KIND OF SUBJECTIVE ROLE OF THE MIND BE
A LINK TO FIND THE ABOVE-MENTIONED HUMANISTIC
SENSIBILITY AND CREATIVE MATURITY IN A HIGH-TECH
ENVIRONMENT?



ANNA SYCZEWSKA

Studia w University of Wolverhampton
Design & Media Arts i na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Od wielu lat zwia-
zana z Akademia, gdzie przez kilka lat byta
asystentem w Pracowni Kreacji Cyfrowej
oraz Pracowni Rysunku na Wydziale In-
termediow i jednocze$nie prowadzita
Pracownie Nowych Mediow na Wydzia-
le Malarstwa. Od 2020 pracuje na Wy-
dziale Architektury Wnetrz w Pracowni
Projektowania Tkaniny i Ubioru, gdzie
oprécz zaje¢ dydaktycznych prowadzi
takze projekt Fashion Start-up. Obecnie
przygotowuje sie do obrony pracy dok-
torskiej z dziedziny sztuki performance
i mody. Jest artystka interdyscyplinarng
i projektantka. Obszar dziatania, w kto-
rym profesjonalnie sie¢ porusza, dotyczy
zakresu szerokiego projektowania, gdzie
wykorzystuje swoje wielowymiarowe

doswiadczenia artystyczne. Zawodowo
zajmuje sie przede wszystkim projekto-
waniem ubioru, a ponadto projektowa-
niem graficznym, web designem, filmem,
fotografig oraz sztuka performance. Jest
twoérca marki odziezowej ANNISS, istnie-
jacej na rynku polskim od 2011 roku, kto-
rej estetyka sytuuje sie na granicy ponad-
czasowej rockowej klasyki, futuryzmu
i zreinterpretowanej elegancji. Jej twor-
czo$¢ prezentowana byta na wielu festi-
walach i przegladach sztuki w Europie
i na swiecie, m.in. w Chinach, Meksyku,
Kanadzie, USA, we Francji, w Hiszpanii,
Niemczech, Holandii oraz podczas tygo-
dni mody, m.in. London Fashion Week
oraz wielokrotnie podczas Fahionphilo-
sophy Fashion Week Poland.



NOWE PRZESTRZENIE
PROJEKTOWANIA | EKSPOZYCIL.
ZASTOSOWANIE TECHNOLOGII VR
W PRACOWNI PROJEKTOWANIA
TKANINY 1 UBIORU NA PRZYKtADZIE
WIRTUALNEGO SHOWROOMU

| WIRTUALNEGO POKAZU MODY

Artykut porusza temat wykorzystywania wirtualnej rzeczywistosci jako narzedzia dydak-
tycznego, w szczegélnosci w projektowaniu. W Pracowni Projektowania Tkaniny i Ubio-
ru na Wydziale Architektury Wnetrz Fashion Start-up, ktérego celem jest wdrazanie no-
wych form ksztatcenia, wprowadza sie nowe narzedzie dydaktyczne: VR Fashion Design
Workflow 1.0.

Pracownia ta, funkcjonujaca w Katedrze Projektowania Przestrzeni Ekspozycyjnych
i Multimedialnych, jako pierwsza jednostka akademicka specjalizujaca sie w fashion design
w Polsce i jedna z pierwszych w Europie, digitalizuje proces projektowania ubioru we
wspotpracy z firma Kontekst Retail Design. Proces ten rozpoczety w przestrzeni fashion
design jednoczesnie wkracza w przestrzen projektowania mebla, wnetrz i przestrzeni eks-
pozycyjnych.

Wirtualny rysunek zurnalowy, wirtualny showroom i wirtualny pokaz mody to efek-
ty podsumowujace wdrozenie programu cyfrowego szycia i wirtualnej prezentacji mody
w naszej pracowni. Zwienczeniem pracy w ramach nowych technologii jest pierwszy dy-
plom w wirtualnej rzeczywistos$ci opracowany przez nasza studentke, bedacy reprezenta-
tywna forma uzycia nowego narzedzia w procesie projektowania ubioru.

SEOWA KLUCZE wirtualna rzeczywistosc, rozszerzona rzeczywistosc, kreatywnosc, pro-
jektowanie ubioru, proces, narzedzie dydaktyczne






czasach, kiedy utrudnione sa kontakty miedzyludzkie, rzeczywistos¢ jest mocno
Wograniczona przez system zakazéw i rozporzadzen, funkcjonowanie w rzeczywisto-
$ci cyfrowej (przestrzeni VR i AR) staje sie z koniecznos$ci norma. W Pracowni Projektowa-
nia Tkaniny i Ubioru (PPTiU) na Wydziale Architektury Wnetrz Fashion Start-up wprowadza
nowe narzedzie dydaktyczne: VR Fashion Design Workflow 1.0. Pracownia ta, jako pierwsza
jednostka akademicka specjalizujaca sie w fashion design w Polsce i jedna z pierwszych
w Europie, digitalizuje proces projektowania ubioru. Wirtualny rysunek zurnalowy, wirtu-
alny showroom i wirtualny pokaz mody to efekty podsumowujace wdrozenie programu cy-
frowego szycia i wirtualnej prezentacji mody.

Fashion i VR (Virtual Reality) wydaja sie stworzone dla siebie nawzajem. Wirtualna rze-
czywistos¢ z wysoce graficznym interfejsem uzytkownika jest idealnym srodowiskiem dla
procesu projektowania ubioru, prototypowania i prezentacji kolekciji.

Widrozenie narzedzia dydaktycznego, jakim jest eksploatowanie wirtualnej rzeczywi-
stosci pod katem tworzenia projektow ubioru oraz usytuowanie PPTiU jako pioniera we
wdrazaniu tej dziedziny w program ksztatcenia w szeregu prestizowych miedzynarodowych
jednostek akademickich specjalizujacych sie w projektowaniu ubioru, jest kluczowym za-
gadnieniem niniejszej analizy.

VR / AR / MR (Virtual Reality / Augmented Reality / Mixed Reality) z koniecznosci nabraty
tempa rozwoju, pochtaniajac coraz wieksze obszary naszego funkcjonowania. Wyszty juz
dawno poza obszar gier komputerowych, ktérym byty poczatkowo dedykowane. Staty sie
nieuniknione. Pandemia wywotana wirusem COVID-19 i zwiazane z nia realne ograniczenia
daty tylko dodatkowy impuls, ktéry zwolnit zawleczke zapalnika. Fakt ten doprowadzit do
inwazji najnowszych technologii na obecna rzeczywistosc.

Podstawowym pojeciem wskazujacym réznice pomiedzy wirtualnymi technologiami
jest poziom immersji. VR jako najbardziej immersyjna, z mocno graficznym interfejsem
i wszechogarniajacym wewnetrznym swiatem, daje mozliwos¢ totalnego zanurzenia sie
w otchtani wirtualnej przestrzeni. W dobie akceleracji technologii przez pandemie progno-
zowany fakt wkroczenia technologii VR / AR i robotyki do codziennego Zycia staje sie jak
najbardziej realny. Posthumanizm potaczy kulture i przemyst. Wirtualne swiaty stang sie
bardziej ekspansywne i wyrafinowane, napedzajac kulture i design oraz umozliwiajac nowe
sposoby ekspresji i doswiadczenia. 2 Metaverse jako kolektywna wirtualna przestrzen
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proces projektowania torebek VR 02 cyfrowe szycie, Balenciaga

zrédlo: www.balenciaga.com

wspoétdzielona, obejmujaca sume wszystkich wirtualnych swiatéw, rzeczywistosci rozsze-
rzonej i internetu, stanie sie faktem.

VR Fashion Design Workflow 1.0 zostat stworzony w 2020 roku z inicjatywy Fashion
Start-up Wydziatu Architektury Wnetrz ASP w Krakowie dla studentéw Pracowni Projek-
towania Tkaniny i Ubioru przez firme Kontekst Retail Design w ramach projektu ,Projek-
towanie przysztosci - program rozwoju Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie na lata 2018-2022" finansowanego przez Narodowe Centrum Badan i Rozwoju
(NCBIR). Przedstawia metode, w przypadku ktérej wspétpracuja ze soba aplikacje Tilt Brush
VR i Marvelous Designer, oraz autorska procedure systemowego wtaczenia technologii VR
i CAD 3D w proces projektowy. Prezentuje sposoby wykonania, za pomoca zestawu VR,
koncepcyjnego modelu 3D na manekinie wystawowym; przenoszenia modelu VR do syste-
mu CAD i do przegladarek modeli 3D; wykonywania cyfrowego prototypu ubioru w syste-
mie CAD w formie modelu 3D; dopasowywania ubioru na awatarze; symulacji fizyki tkanin;
wirtualnej prezentacji; dodawania i usuwania w przestrzeni VR wielu modeli 3D wykona-
nych w systemie CAD; wykonywania korekt i wersji projektu; rejestrowania etapéw pracy,
zapisu foto i wideo bezposrednio z przestrzeni VR.

Podsumowaniem VR Fashion Design Workflow 1.0 jest aplikacja Virtual Fashion Show-
room oraz Virtual Fashion Show. Aplikacja ta to wirtualna przestrzen prezentacji - wysta-
wy zrealizowanych projektow. Obiekty eksponowane s3 tu na manekinach, ktérych uktad
zaaranzowany jest w przestrzeni na mobilnych podestach. Scena daje mozliwos¢ réznych
sposobow prezentacji obiektéw, od aranzacji przestrzeni typu catwalk, az po boksy wysta-
wowe, gabloty ekspozycyjne czy multistudio fotograficzne. Tto przestrzeni Virtual Fashion
Showroom podlega transformacji w zaleznosci od nastroju sceny i charakteru prezentowa-
nych kolekgciji.

Niewiele jest podejs¢ edukacyjnych promujacych odkrywanie i kreatywnos¢ przy uzy-
ciu srodowisk projektowych VR. Narzedzie tego rodzaju nie jest jeszcze szeroko dostepne
i rozpowszechnione w programach nauczania projektowania ubioru. PPTiU jest pierwsza
w Polsce jednostka akademicka specjalizujaca sie w dziedzinie fashion design, ktéra juz
stosuje i szeroko propaguje uzycie tego narzedzia w procesie projektowania.
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Virtual Showroom Pracownia Projektowania London Fashion Week

Tkaniny i Ubioru, wnetrze aplikacji

Narzedzie dydaktyczne, jakim jest technologia VR, w projektowaniu ubioru stosowa-
ne jest jednostkowo przez niektore prestizowe uczelnie, miedzy innymi London College of
Fashion (LCF), University of lllinois Urbana-Champaign, Parsons School of Desigh w No-
wym Jorku. Nie jest jednak jeszcze narzedziem szeroko rozpowszechnionym i standardo-
wo stosowanym w programach nauczania. W wiekszosci przypadkéw metoda i program
konkretnego zastosowania srodowisk VR opracowywane s3 dzieki programom badawczo-
-rozwojowym przez specjalne jednostki powotywane przez te uczelnie. | tak miedzy inny-
mi London College of Fashion wprowadzit technologie VR do programu nauczania dzieki
Digital Anthropology Lab (https:/digital-anthropology-lab.arts.ac.uk) i Fashion Innovation
Agency (https:/www.fialondon.com/projects); Parsons School of Design dzieki XREALITY
Center (https:/xcenter.newschool.edu), University of lllinois Urbana-Champaign poprzez
IDEA Lab w lllinois.

Technologia VR i uzytkowanie jej jako narzedzia staja sie coraz powszechniejsze nie
tylko w dydaktyce, ale réwniez w pracy projektantéw swiatowych marek i doméw mody
oraz prezentacji kolekcji komercyjnych.

Ponadto technologia VR niesie ze sobg inne realne korzysci, ktére nie pozostaja bez
znaczenia wobec nieustannie przyspieszajacego postepu. Te najbardziej spektakularne to
szybkos$¢ prezentacji, skrocenie procesu projektowego i pominiecie wielu jego etapéw,
ktore w rzeczywistej realizacji projektéw byty konieczne, ograniczenie kosztéw produk-
cji, redukcja odpadéw - zyskuje na tym srodowisko. Kolejna zalet3 jest nieograniczona
dostepnosé, a co za tym idzie fascynacja publicznosci - kazdy widz jest w centralnym miej-
scu prezentacji, co wiecej, moze dowolnie sie teleportowa¢, jest wyrézniony, zawsze jest
w pierwszym rzedzie. Nie ma selekcji, nie ma podziatu na strefy dla widzéw. Uzytkownik
moze stac sie uczestnikiem prezentacji, moze znalez¢ sie w jej centrum, moze nawet zaj-
rze¢ do wnetrza konkretnego obiektu albo obserwowac scene z oddali. Uzycie tego typu
narzedzia w projektowaniu komercyjnym i prezentacji ubioru jest spotykane coraz czesciej.

Mocnym i bardzo aktualnym tego przykitadem jest kampania kolekcji Balenciagi na
sezon jesienn/zima 2021. Ta francuska marka wykorzystata narzedzia VR do stworzenia
wirtualnego pokazu mody, lookbooka oraz kampanii promujacej kolekcje w postaci gry
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komputerowej AFTERWORLD. The Age of Tomorrow. Takie marki jak Gucci, Tommy Hilfiger
czy Dior od dawna wdrazaja VR w wachlarz swoich narzedzi, gtéwnie marketingowych.
Prezentacje ich kolekcji w przestrzeni VR odbywaty sie juz kilka lat temu. W handlu deta-
licznym swiaty wirtualne poszerzaja mozliwosci doswiadczenia, otwierajac cyfrowe place
zabaw do odkrywania oferowanych produktéw - Tommy Hilfiger i Burberry intensywnie
eksploatuja wykorzystanie technologii VR / AR w kreacji nie tylko wirtualnych butikéw.

Mozliwos¢ projektowania w VR to prawdziwy przetom, ktéry otwiera zupetnie nowe
perspektywy. Juz od pierwszego etapu prac mozemy w przestrzeni ogladac bryte zaréwno
wewnatrz, jak i na zewnatrz, sprawdzac proporcje, uktad, dopasowanie oraz wprowadza¢
zmiany na biezaco w czasie rzeczywistym.

Stosowanie narzedzia, jakim jest technologia VR, staje sie norma. Zaréwno w dydak-
tyce, jak i przemysle modowym. Stosowane juz na etapie uczenia sie pozwala dogtebnie
poznac¢ obecny warsztat pracy. Szkolac przysztych projektantéw w technologii VR, dajemy
im dodatkowa, bardzo cenng w obecnych czasach umiejetnos¢, ktora staje sie mocnym atu-
tem. Pozwoli im ona swobodnie funkcjonowa¢ we wspétczesnym swiecie komercyjnym,
gdzie technologie cyfrowe coraz szybciej zastepuja fizyczny warsztat i tradycyjny proces
tworczy. Branza modowa dostrzega potencjat technologii immersyjnych, ktére zrewolucjo-
nizuja kazdy element jej tworzenia i komunikacji.

Projekt wdrazania technologii VR do programu nauczania Pracowni Projektowania
Tkaniny i Ubioru pojawit sie znacznie wczesniej, jeszcze dtugo przed zapanowaniem pan-
demicznego chaosu. Pomyst powstat z inicjatywy Fashion Start-up juz w 2017 roku. Wi-
zjonerski jeszcze wtedy plan wcielenia nowych technologii jako narzedzi dydaktycznych
w proces projektowania autorstwa dr hab. Anny Pyrkosz - kierownika PPTiU i mgr Anny
Hanysz - szefowej Fashion Start-up doprowadzit do usytuowania pracowni w szeregu pio-
nieréw wdrazania technologii VR w proces projektowania ubioru.

Niedawne badania w dziedzinie edukacji w zakresie projektowania mody przeprowa-
dzone w pierwszej potowie 2020 roku na Yonsei University w Seulu na wydziale Human
Environment and Design skupiaty sie na potencjalnych korzysciach ptynacych z immersyj-
nego srodowiska VR wykorzystywanego w projektowaniu ubioru. W badaniach przedsta-
wiono instruktazowy proces projektowania i rozwoju programu edukacyjnego w zakresie
projektowania mody, promujacego kreatywnos¢ w srodowisku VR. Ponadto przeprowa-
dzono wielowymiarowa ocene, aby uzyskac¢ wiecej informacji pedagogicznych i opracowa¢
model instruktazowy oparty, podobnie jak w przypadku VR Fashion Design Workflow 1.0, na
oprogramowaniu Tilt Brush VR. W konsekwencji odstonito to nowe spojrzenie na mozliwosci
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wykorzystania VR w promowaniu kreatywnosci w przysztej edukacji w zakresie projekto-
wania mody. Odnotowano wptyw immersyjnego srodowiska VR jako narzedzia edukacji
projektowej na dziatania poznawcze projektantow i zwiekszenie kreatywnosci. Jednym
z podstawowych wnioskow byt ogromny wptyw technologii VR na elastyczne myslenie
i pomystowos¢ projektantéw. Réwniez studenci PPTiU podczas realizowanego programu
warsztatow wielokrotnie zaznaczali, ze narzedzie pozwala na ewoluowanie pomystu. Nie-
jednokrotnie zatozony wczesniej projekt sylwetki, po wprowadzeniu do przestrzeni VR,
ulegat catkowitej transformacji, otwierajac sie na nowe mozliwosci i warianty.

Moda odzwierciedla czasy. To, co przedstawia, w jaki sposob sie nosi, jak jest podawana
i prezentowana. | wreszcie czy jest fizycznie obecna, czy nie, czy jest tylko w przestrzeni
wyobrazni, gry, we $nie. Projektowanie w przestrzeni wirtualnej, digitalizacja tkanin, szycie
cyfrowe odziezy, wirtualny proces tworzenia sampli, symulacja, animacja, wirtualny pokaz
mody, gra. AR / VR w modzie pomaga zoptymalizowa¢ operacyjnos¢, zredukowac koszty
state, przyspieszy¢ procesy, a do tego by¢ czescia zrownowazonego rozwoju i opowiadaé
historie, dzieki ktérej buduje sie spotecznos¢. Zapotrzebowanie na cyfrowa odziez nie-
ustannie rosnie, wymuszajac bezkontaktowe srodowisko w zastosowaniach edukacyjnych
i przemystowych.

Bycie projektantem mody w obecnych czasach to nie tylko robienie ubran. Aby byc
dobrym ,graczem” w tej superlidze, trzeba by¢ platforma multimedialna. Trzeba tworzy¢
filmy, potezne lookbooki, symulacje i cyfrowo modelowa¢. Trzeba umie¢ mysle¢ wirtualnie.
Mozliwos¢ prezentacji projektow, ktore nie zostaty jeszcze fizycznie wyprodukowane, staje
sie coraz bardziej pozadana. Projektanci juz nie wysytaja influencerom fizycznych ubran, tyl-
ko ich cyfrowe prototypy, i nie tylko dlatego, ze tak im sie bardziej optacai jest to zdrowsze
dla srodowiska czy zréwnowazonego projektowania, ale tez dlatego, ze influencerzy to juz
CGI - Computer Generated Imaginery. Przestrzen wirtualna coraz bardziej nas pochtania.
Pojawia sie wtedy pytanie, czy odziez jest nadal najwazniejsza, czy stanie sie efektem
ubocznym tresci wirtualnego, wieloplatformowego procesu projektowania ubioru?
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menadzerka kultury z wieloletnim do-
$wiadczeniem w zarzadzaniu projekta-
mi, pierwotnie zdobywanym w obszarze
biznesowym (Valeo, Price Waterhouse
Cooper), a nastepnie kontynuowanym
w instytucjach kultury (MNK, MiK). Zdo-
byte wczesniej w biznesie doswiadczenie
zawodowe stara sie dostosowac do po-
trzeb instytucji kultury. Od 2016 petno-
mocnik dyrekcji ds. zarzadzania projekta-
mi w Muzeum Narodowym w Krakowie.
2017-2021 kierowniczka Dziatu Organi-
zacji wystaw MNK. Od 2022 kierownicz-
ka Muzeum Stanistawa Wyspianskiego.
Koordynatorka projektéw kulturalnych
i spotecznych, zar6wno w obszarze mu-
zealnych projektow wystawienniczych,
jak rowniez projektéw wymiany do-
$wiadczen i wiedzy miedzy pracownika-
mi réznych instytucji kultury (w tym m.in.

wspotpracy z Gruzja), prywatnie réw-
niez projektow spotecznych w obszarze
wspotpracy z osobami niepetnospraw-
nymi. 2016-2019 wdrazata narzedzia
zarzadzania projektowego w obszarze
Dziatu Organizacji Wystaw Muzeum Na-
rodowego w Krakowie. Fascynatka pracy
metodga Design Thinking. Zawodowo inte-
resuje sie implementacja narzedzi bizne-
sowych z obszaru zarzadzania projektami
do zarzadzania i optymalizacji procesow
organizacyjnych w kulturze. Absolwent-
ka stosunkéw miedzynarodowych na
Uniwersytecie Jagiellonskim.



PROJEKT - WYSTAWA.
MIEDZY WIZJA AUTORA,
POTRZEBAMI ODBIORCOW
A REALIAMI MUZEALNYMI

Jak pogodzic¢ artystyczna wizje projektanta z zamystem kuratorskim, potrzebami odbior-
cow i realiami funkcjonowania instytucji muzealnej? Artykut na konkretnych przyktadach,
opartych na kilkuletnim doswiadczeniu w realizacji wystaw w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, pokazuje, w jaki sposob warto rozpoczac realizacje koncepcji aranzacji wystawy.
Jaka powinna byc rola i jakie zasady wspoétpracy projektanta aranzacji i kuratora wystawy?
I wreszcie: kto powinien reprezentowac interesy odbiorcow, aby nie zgubic zasadniczego
celu samej wystawy: upowszechniania sztuki, edukacji, doznan artystycznych oraz innych
zdefiniowanych lub wciaz nieodkrytych potrzeb odbiorcéw kultury?

SEOWA KLUCZE projekt wystawienniczy, odbiorca kultury, zarzadzanie w muzeum, pro-
jekt aranzacji wystawy






PROJEKT ARANZACJI WYSTAWY VS ODBIORCY
ramach tworzonego projektu aranzacji wystawy wazna role odgrywa dobra
wspoétpraca pomiedzy kuratorem i zarazem autorem scenariusza wystawy oraz
jej projektantem. Pogodzenie idei merytorycznej kuratora z koncepcja arty-
styczna projektanta aranzacji jest fundamentem sukcesu wystawy i szansa na to, aby w cie-
kawy i atrakcyjny sposob przenies¢ w przestrzen wystawy wiedze kuratora i opowies¢, jaka
niesie ze soba scenariusz. Zazwyczaj ta wspétpraca uktada sie dobrze, cho¢ zdarzaja sie
sytuacje, w ktorych koncepcja kuratora moze by¢ przemyslana w szczegétach do takiego
stopnia, Ze nie pozostawia przestrzeni na artystyczna wizje projektanta aranzacji i propo-
nowane przez niego rozwiazania. W takich sytuacjach prace nad projektem aranzacji po-
suwaja sie bardzo wolno. Uzgodnienia pomiedzy stronami trafiaja do ostatecznej decyzji
zleceniodawcy, czyli w tym wypadku instytucji kultury przygotowujacej projekt wystawy,
ktora staje sie arbitrem pomiedzy stronami. Sytuacja skrajnie r6zna od opisanej powyzej to
taka, w ktorej kurator zasadniczo koncentruje sie na scenariuszu merytorycznym wysta-
wy i liscie obiektéw, pozostawiajac pomysty aranzacyjne catkowicie w rekach projektanta
przestrzeni. Ten ostatni przypadek wydaje sie optymalna sytuacja dla projektanta, gdyz po-
tencjalnie zostawia mu wolna reke w realizacji projektu aranzacji wystawy. Czy jest jednak
korzystnym rozwiazaniem z punktu widzenia odbiorcéw przysztej wystawy?

Ze wzgledu na powodzenie projektu, najlepszym rozwigzaniem jest oczywiscie sy-
tuacja, w ktorej obie strony aktywnie wspétpracuja na rzecz przysztej wystawy, godzac
wtasne pomysty i proponowane rozwiazania. Pojawia sie jednak naturalne pytanie: kto
w ramach tej wspétpracy powinien zadbac o potrzeby odbiorcéw przysztej wystawy i by¢
ich reprezentantem? W trakcie wdrazania w latach 2016-2019 zarzadzania projektowego
w Dziale Organizacji Wystaw w Muzeum Narodowym w Krakowie to pytanie wielokrot-
nie powracato i nie znajdywato jasnej odpowiedzi. Praktyka w tym zakresie wskazuje na
skrajnie rézne rozwiazania, uzaleznione od postawy gtéwnych realizatoréw projektu wy-
stawienniczego oraz od stopnia ,myslenia odbiorca”! zaréowno projektanta, jak i kuratora,
ale takze kierownika projektu.

1 L. Gawel, Marketing w publicznych instytucjach kultury, [w:] Raport z projektu badawczego. Krakowski odbiorca kultury, red. L. Ga-
wel, E Skowron, A. Szostak, Krakéw 2019, s. 127.
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W metodyce zarzadzania projektami Prince2 definiujemy trzech podstawowych interesa-
riuszy: gtléwnego uzytkownika, dostawce (w naszym przypadku: kurator i projektant) oraz
osobe odpowiedzialng ,biznesowo” za projekt (instytucja kultury jako zleceniodawca na
przyktad w osobie kierownika projektu)2. ,,Gtéwnym uzytkownikiem” projektu sa oczywi-
$cie odbiorcy, publicznos¢ zwiedzajaca wystawy. Powraca wiec zasadnicze pytanie: kto
powinien zadba¢ o potrzeby zwiedzajacych i ,reprezentowac” je na etapie tworzenia pro-
jektu aranzacji? Uzywajac pojecia ,potrzeby odbiorcow” w kontekscie osob zwiedzajacych
wystawy, zaktadam szerokie rozumienie tych potrzeb: od potrzeb artystycznych, doznan
estetycznych, poprzez poznawcze, edukacyjne, osobistego komfortu, az po emocjonalne
lub zwiazane z ,,immersja sztuki”, ktore jest pojeciem wciaz jeszcze nowym w muzeach, ro-
zumianym jako poziom zaangazowania uczestnika w sztucznie wykreowane doswiadczenie
towarzyszace wystawie, i w ten sposéb wczucie sie w swiat sztuki®.

Wysoka frekwencja jest jedng z mozliwych miar sukcesu wystawy. Warto zatem prze-
analizowac, w jaki sposéb zorganizowa¢ prace nad projektem wystawienniczym, tak aby
efekt konncowy spetniat oczekiwania mozliwie najszerszego grona odbiorcéw.

KTO ZADBA O NASZYCH ODBIORCOW?

Ciezar realizacji projektow wystawienniczych w instytucjach kultury opiera sie zasadniczo
na trzech wymienionych wyzej osobach: kuratorze wystawy, projektancie aranzacji oraz
kierowniku projektu. W przypadku Muzeum Narodowego w Krakowie ten ostatni nazywa-
ny jest koordynatorem wystawy. W innych duzych muzeach mozna spotkac sie z rola ku-
ratora organizacyjnego oraz kuratora merytorycznego. W mniejszych instytucjach kultury
funkcja kuratora oraz organizatora bywa taczona lub tez zadania organizacyjne realizowane
sa przez pracownika administracji. Czasami do $cistego zespotu projektowego na state do-
taczany jest edukator - w takim przypadku to on wtasnie powinien posiada¢ najwieksza
wiedze na temat potrzeb odbiorcéw wystawy i zaproponowac rozwiazania w przestrzeni
wystawienniczej wychodzace im naprzeciw. Praktyka muzealna pokazuje jednak, ze pra-
cownicy dziatu edukacji czesto zostaja wtaczeni do prac na rzecz wystawy na bardzo p6z-
nym etapie, podczas gdy

odbiorcy musza by¢ ,wdrukowani” w projekt od poczatku jego realizacji,
w samgq istote jego tworzywa; nie sposéb nawiaza¢ autentycznej relacji z od-
biorcami, jesli zaczyna sie o nich mysle¢ dopiero po zakoriczeniu pracy (np.
nad muzealna wystawa)®.

2 PRINCE?2 - skuteczne zarzqdzanie projektami, 2018, s. 59.

3 O. Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, Massachusetts 2003, s. 7, 15.
4 L. Gawel, Marketing w publicznych instytucjach kultury, dz. cyt., s. 127.
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Z czego wynika niska reprezentacja odbiorcow wystawy w zespotach projektowych? Po
pierwsze, sama identyfikacja odbiorcéw, ich rzeczywistych potrzeb oraz oczekiwan, a na-
stepnie ich realizacja jest zadaniem trudnym i wymagajacym doswiadczenia. Po drugie,
przyczyny nalezy szuka¢ w niewystarczajacych i wciaz nieregularnych badaniach odbior-
cow, ktére w wiekszosci realizowane sa w srodowisku naukowym, a nie w samych instytu-
cjach kultury. 43% instytucji kultury w Polsce prowadzi badania swojej publicznosci spora-
dycznie, rzadziej niz raz w roku®. Z cata pewnoscia mozna jednak stwierdzic¢, ze w tej kwestii
obserwowany jest pozytywny trend i rosnace zaangazowanie ze strony instytucji kultury
w badanie swoich odbiorcéw. Niestety sytuacja pandemiczna z wiadomych przyczyn wpty-
neta negatywnie na ten trend. W artykule Gdzie jest nasza publicznos¢? Jak, co i kogo badac.
Doswiadczenia Muzeum Patacu Kréla Jana lll w Wilanowie Martyna Sowinska-Pasek vel Pasz-
kowska dokonuje analizy powyzszej kwestii:

[...] muzealnicy nie docenili chyba wystarczajaco znaczenia, jakie niesie za
soba mozliwos¢ bezposredniego wejscia w kontakt z odbiorcy i sledzenia
oraz analizowania jego reakcji w czasie rzeczywistym. Utrzymujaca sie jesz-
cze do niedawna zakonserwowana struktura jednokierunkowego ruchu tu-
rystycznego, schematycznos$c¢ zwiedzania i brak mozliwosci realnej ekspresiji
wrazen widza sprawita, Ze muzea niemal utracity kontakt z wtasna publicz-
noscia. O ile w ogéle kiedykolwiek go nawiazaty.

Z odsiecza w tej nieco patowej sytuacji przyszedt muzealny boom, ktéry we-
dtug dr Katarzyny Jagodziriskiej ,w Europie Srodkowej trwa nieprzerwanie
od lat 90. XX w.” [...]. Zauwazalne ozywienie inwestycyjne, realizacja nowych
koncepcji wystawienniczych, zainteresowanie rola muzeoéw i instytucji kul-
tury w kontekscie spotecznym i ekonomicznym oraz ich wptywem na rzecz
rozwoju lokalnego i regionalnego, jak réwniez otwarcie europejskich mecha-
nizméw finansowania dla realizacji definiowanych na nowo polityk kultural-
nych, zaowocowaty uruchomieniem zupetnie nowego, nieco spéznionego
dyskursué.

W ostatnich latach ogromny wktad w badanie publicznosci muzeéw wniosty projekty re-
alizowane przez NIMOZ. Prowadzony od 2013 roku projekt Statystyka muzeéw oraz tréj-
etapowy projekt badawczy pod nazwa Badania publicznosci muzeéw w Polsce rozpoczety

5 P.T. Kwiatkowski, B. Nessel-Lukasik, J. Grzonkowska, Publicznos¢ muzeéw w Polsce. Badania pilotazowe. Raport, https://nimoz.
pl/dzialalnosc/projekty/publicznosc-muzeow/publicznosc-muzeow-w-polsce-badania-pilotazowe-raport-2017.html, s. 25.

6 M. Sowinska-Pasek vel Paszkowska, Gdzie jest nasza publicznosc¢? Jak, co i kogo bada¢? Doswiadczenia Muzeum Patacu Krdla
Jana III w Wilanowie, ,Zarzadzanie w Kulturze”, 2019 (20), z. 3, s. 341.
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w 20177 roku wniosty ogromny wktad w poszerzenie wiedzy na temat publicznosci odwie-
dzajacej muzea w Polsce.

W dobie trwajacego boomu muzealnego poznanie profilu oraz potrzeb publicznosci
muzealnej stato sie jednym z podstawowych kryteriow okreslajacych zasadnos¢ tworze-
nia nowych instytucji i modernizowania istniejagcych. Pomimo to stan badai na ten temat
pozostaje wciaz niezadowalajacy. Czes¢ polskich muzeéw w ostatnich latach wypracowata
wiasne metody poznawania publicznosci, ale wyniki tych prac pozostaja rozproszone. Wie-
le muzeéw nie ma w tym zakresie doswiadczen, czasem z powodu tradycyjnego rozumienia
swojej misji i koncentracji na zbiorach albo z uwagi na brak wiedzy o metodach badaw-
czychéd.

Trudno dotrze¢ do badan skoncentrowanych na osobach odwiedzajacych wystawy pod
katem oceny sposobow prezentacji tresci, przekazu artystycznego, doboru obiektéw i in-
nych elementéw sktadajacych sie na wystawe. Regularne badania publicznosci kazdej orga-
nizowanej u siebie wystawy przeprowadza Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin. Bardzo
duzo badan przeprowadza réwniez Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie. Wciaz jed-
nak w wiekszosci instytucji muzealnych, jesli badania publicznosci sa przeprowadzane, to
nieregularnie lub koncentruja sie na konkretnej wystawie zrealizowanej w instytucji, unie-
mozliwiajac wyciagniecie wnioskéw ogolnych. Wciaz nie mamy danych statystycznych lub
wynikoéw badan, ktére mogtyby odpowiedzie¢ nam na najbardziej fundamentalne pytania:
»,CzZy wystawa w muzeum powinna koncentrowac sie jedynie na prezentacji dziet sztuki, czy
wnosi¢ dodatkowe tresci, emocje, konteksty, walory edukacyjne?”, ,Czego oczekuja nasi
zwiedzajacy?”, ,,Co pozwala im lepiej zrozumiec sztuke?”, , Jakie s3 ich oczekiwania?” i osta-
tecznie: ,W jakim kierunku beda one zmierzaty w przysztosci?”.

ROZtAM

Z cata pewnoscia nie jesteSmy w stanie wyjs¢ naprzeciw wszystkim potrzebom oséb zwie-
dzajacych wystawy, nawet gdybysmy posiadali szczeg6towe badania w tym zakresie. Warto
natomiast zadac sobie pytanie, czy w ogéle podejmowane s préby definiowania tych po-
trzeb oraz czy potrzeby odbiorcéw stanowia punkt wyjscia dla gtéwnych interesariuszy pro-
jektu. Siegajac na powrét do praktyki muzealnej, w tym wypadku konkretnie do Muzeum
Narodowego w Krakowie, w latach 2016-2020 na okoto 90 wewnetrznych prezentacji sce-
nariuszy wystaw przygotowanych przez kuratoréw lub prezentacji projektéw aranzacji wy-
staw, prezentowanych przez projektantéw, zaledwie w dwéch przypadkach spotkatam sie

7 Statystyka muzeéw. Raport NIMOZ; https://nimoz.pl/dzialalnosc/projekty/statystyka-muzeow.
8 P.T. Kwiatkowski, B. Nessel-Lukasik, J. Grzonkowska, Publicznos¢ muzeéw w Polsce. Badania pilotazowe. Raport, dz. cyt.
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ze szczego6towa analiza potrzeb odbiorcow przysztej wystawy. W pierwszym wypadku ta-
kiej analizy dokonat kurator wystawy Wajda (6.04.2019-15.09.2019, frekwencja 58,2 tys.),
dr. hab. Rafat Syska. Swoja prezentacje koncepcji merytorycznej wystawy rozpoczat od
analizy potrzeb odbiorcow, siegajac do prostej metody stosowanej przy projektowaniu
stron internetowych. W drugim wypadku analizy odbiorcéw projektowanej wystawy do-
konali projektanci aranzacji Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku (otwarcie: wrzesien 2021
w Muzeum Narodowym w Krakowie): Natalia Jakébiec, Katarzyna Petka-Bura oraz Mar-
cin Krater. Swoja analize oparli na metodzie Design Thinking. Obie metody zostana opisane
w dalszej czesci artykutu.

W ramach prezentacji scenariuszy wystaw w Muzeum Narodowym w Krakowie kura-
torzy najczesciej skupiali sie na przyblizeniu postaci samego artysty oraz obrazéw, obiek-
tow zabytkowych i dziet sztuki, ktére docelowo miaty wypetnic sale wystawiennicza. Wizja
kuratora, bedaca zwienczeniem jego pracy merytorycznej, koncentrowata sie zasadniczo
na aspekcie naukowym, pomijajac sposoby upowszechniania wiedzy. Czasami scenariuszo-
wi towarzyszyt rowniez materiat fotograficzny. Zwykle barwna opowies¢ kuratora o zyciu
i tworczosci danego artysty, ktorej towarzyszyt bogaty kontekst z czasow, w jakich two-
rzyt, nie znajdywata zupetnie odzwierciedlenia na sali wystawienniczej. Nie zostata do niej
»przeniesiona”. Zaprezentowane zostaty jedynie dzieta sztuki i towarzyszace im podpisy
w dobranej oryginalnej kolorystyce. Klimat opowiesci, emocje, ciekawostki z Zycia artysty
pozostaty jedynie wspomnieniem z ciekawej prezentacji scenariusza wystawy.

Trwajaca od lat wewnetrzna dyskusja w muzeach na temat sposobow prezentacji dziet
sztuki i jej upowszechniania tworzy wyrazny podziat na tych, ktérzy zabiegaja o prezentacje
obiektéw wraz z towarzyszacym im kontekstem (artystycznym, spotecznym i innym), oraz
tych, dla ktérych ,,obrazy i sztuka méwia same za siebie”, a ich ochrona w ramach muzeum
jest zadaniem nadrzednym wzgledem ich upowszechniania.

Odpowiedzialno$¢ muzeum ogniskuje sie na udostepnianiu kolekcji, a nie na
widzach’.

Z petna swiadomoscia uzywam stowa ,upowszechnianie” zamiast ,udostepnianie”. Udo-
stepnianie oznacza jedynie prezentacje dzieta sztuki, a upowszechnianie obejmuje réwniez
aktywne dziatania na rzecz stworzenia ciekawej i atrakcyjnej formy prezentacji sztuki i tym
samym zainteresowania nig wiekszego grona odbiorcéw. Warto szukac balansu pomiedzy

9 J. Misiak, Muzeum jako organizacja ustugowa, [w:] Raport o stanie edukacji muzealnej. Suplement. Czes¢ 1, red. M. Szelag, Kra-
kow 2014, s. 107.
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liczba oryginalnych dziet udostepnianych na wystawie a innymi sposobami prezentacji sztu-
ki, ktére mogtyby wnie$¢ do wystawy walor edukacyjny lub stac sie Zrédtem pozyskania
wiedzy czy wyjasnienia pewnych zjawisk, trendéw albo wyboréw, jakich dokonat artysta -
nie wykluczajac rowniez takich, na ktore liczytaby wspotczesna mtodziez, na przyktad prze-
noszacych zwiedzajacego w przestrzen wirtualna. Nowinki technologiczne (VR, AR), kt6-
rych wciaz bardzo boimy sie w naszych muzeach albo na ktére po prostu nie stac instytucji
kultury (sa to czesto rozwiazania traktowane jako eksperymentalne), moga paradoksalnie
okazac sie bardzo atrakcyjnym narzedziem edukacyjnym, przyciagajacym ludzi mtodych do
muzeum. Niezwykle ciekawym przyktadem bedzie tutaj projekt Dreams of Dali prezentuja-
cy kolekcje Dali Museum na Florydzie® (5,3 mln wyswietlen w ciagu 5 lat) lub zaawansowa-
na technologicznie eksperymentalna wystawa w Cleveland Museum of Art*’.

Ten wieloletni juz dyskurs w srodowisku muzealniczym opiera sie na dwoch podej-
Sciach:
1. stale modyfikowa¢ sposéb prezentaciji tresci i obiektéw, dostrzegajac zmiany w samym
spoteczenstwie;
2. utrzymac etos muzeum jako instytucji zarezerwowanej dla odbiorcéw majacych wystar-
czajaca wiedze dla zrozumienia prezentowanej sztuki, ,autorytarna i nastawiong wytacznie
na ,wykwalifikowanego” odbiorce, stanowiaca wytacznie ,miejsce dla elit”. Postrzega sie je
jako bastion kultury elitarnej, ktéra wiaze sie z waskim gronem odbiorcow ze wzgledu na
trudny i czesto niezrozumiaty charakter tresci'2.

POKOLENIE C (CONNECTED)*®
W kontekscie wspétpracy pomiedzy kuratorem reprezentujacym tradycyjne metody pre-
zentacji sztuki a projektantem aranzacji otwiera sie ogromna przestrzen do dziatania, tak
aby projekt aranzacji cho¢ w niewielkiej czesci spetniat oczekiwania tej grupy odbiorcow,
ktéra liczy na wyjasnienie i uzupetnienie ich wiedzy w zakresie zwiedzanej wystawy, tym
bardziej ze, jak pokazuja badania, muzea wspétpracuja z artystami i projektantami w zakre-
sie co drugiej przygotowywanej wystawy (48,5%)".

Jak pokazuja dane statystyczne, 34,6% zwiedzajacych stanowia dzieci i mtodziez do
18 roku zycia'>. Wychowani w dobie telefonéw komérkowych, smartfonéw i najwieksze-
go boomu technologicznego, jakiego doswiadczyta ludzkos¢, z przyczyn od nich samych

10 https://thedali.org/dreams-of-dali-2/.

11 https://www.youtube.com/watch?v=XYRjaZl081Q oraz https://www.clevelandart.org/artlens-gallery.

12 Por. A. Kaminska, (Re)konstrukcje muzeum w kulturze wspotczesnej. Studium socjopedagogiczne, Poznan 2015, s. 58.

13 M. Konkel, Pokolenie C podbija rynek pracy, ,Puls Biznesu”, 22.07.2019, s. 11.

14 M. Murzyn-Kupisz, Spoteczno-ekonomiczne oddziatywanie muzedw oraz ich relacje z otoczeniem, [w:] Statystyka muzeéw. Mu-
zea w 2018 roku, Warszawa 2019, s. 43.

15 Statystyka muzeéw. Muzea w 2018 roku. Raport NIMOZ, Warszawa 2019.
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niezaleznych, nie beda stanowic elitarnej grupy odbiorcow zainteresowanych wytacznie
dzietami sztuki i ich kontemplacja. Mozemy ,obrazac sie” na mtode pokolenie, ze coraz
rzadziej siega do ksiazek, przedktada obraz nad tekst pisany, na kazdym kroku robi sobie
yselfie”, ale nie zmieni to faktu, ze to wtasnie mtodzi ludzie beda przysztymi ,klientami”
muzedéw. Nie umniejszajac potrzeb zwiedzajacych, ktérzy znajduja sie w elicie odbiorcow
wystarczajaco wyedukowanych, aby czerpac satysfakcje z wizyty na wystawie prezentuja-
cej dzieta w tradycyjny sposaéb, nie powinnismy pomijac rozwiazan aranzacyjnych wprowa-
dzajacych elementy kontekstowe, nastrojowe, edukacyjne czy wrecz immersyjne. Istnieje
bowiem ryzyko utraty szansy przyciagniecia do muzeum odbiorcéw, dla ktérych taki spo-
sob prezentacji sztuki jest potrzebny lub wrecz konieczny.

W czasie jednej z dyskusji podczas cyklicznej miedzynarodowej konferencji ,We are
Museum” organizowanej w roku 2019 w Polsce'® w Muzeum Slaskim’ mtody cztowiek
podsumowat dyskusje wokoét przysztych odbiorcow stwierdzeniem, Ze jesli nie zmienimy
sposobow upowszechniania zbioréw w taki sposéb, aby oferta wystawiennicza przyciagata
swoimi rozwiazaniami ludzi mtodych, to za kolejne 50 lat nie bedziemy musieli trudzic sie
nad przygotowaniem oferty muzealnej, gdyz dzieta i obrazy beda tak nieznane spoteczen-
stwu, Ze wizyta w muzeum bedzie postrzegana jako nudny i nieatrakcyjny sposéb spedzenia
wolnego czasu. Oby etos muzeum mocno broniony przez samych jego pracownikéw nie
przerodzit sie w brak gotowosci na zmiany, tak potrzebne ludziom mtodym korzystajacym
z nowoczesnych technologii, wciaz rzadko obecnych w polskich muzeach?s.

USER EXPERIENCE

W jaki sposéb mozemy okresli¢ potrzeby naszych zwiedzajacych? Najbardziej optymalnym
rozwiazaniem, cho¢ trudnym do realizacji, bytoby zaangazowanie i przebadanie publiczno-
$ci pod katem przysztej wystawy.

W polskich warunkach wydaje sie to szokujace, ale na swiecie dziataja mu-
zea, w ktorych praca nad wystawa zaczyna sie od dialogu z odbiorcami, zba-
dania ich potrzeb, marzen, aspiracji, zapytania o preferencje w zakresie reali-
zowanej ekspozycji®’.

16 https://wearemuseums.com/.

17 https://muzeumslaskie.pl/pl/aktualnosci/we-are-museums-muzea-mysla-o-ludziach-srodowisku-naturalnym/.

18 https://www.clevelandart.org/artlens-gallery/about.

19 Gawel L., Marketing w publicznych instytucjach kultury, dz. cyt., s. 125. Badanie przyszlych odbiorcow, ktérych czynnie zaan-
gazowano do projektu, zostalo na przyktad przeprowadzone w Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin dla wystawy W Polsce kréla
Maciusia.

20 https://visual.ly/community/Infographics/how/designing-websites-skimmers-swimmers-and-divers.
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W polskich warunkach bardzo rzadko kurator czy projektant bedzie miat mozliwos¢ pra-
cy nad wystawga poprzedzona badaniami publicznosci. Warto jednak skorzystac¢ z prostych
rozwiazan wykorzystywanych na przyktad na potrzeby projektowania stron interneto-
wych?. Prosta analiza bazujaca na podziale odbiorcéw na trzy grupy, w zaleznosci od typu
zwiedzania i sposobéw przyswajania wiedzy, moze by¢ dobrym punktem wyjscia do prac
nad projektem aranzacji. Pierwsza grupe stanowij ci, ktérzy zwiedzaja wystawe w sposob
sensoryczny, emocjonalny, ,wytawiajac” jedynie krétkie, najwazniejsze informacje (z ang.
Skimmers). Nie skupiaja sie na szczegétach. Dla nich wazny jest ogélny odbiér wystawy, jej
klimat. Skrajnie inne potrzeby maja odbiorcy czytajacy wiekszos¢ przygotowanych materia-
téw tekstowych oraz edukacyjnych (z ang. Divers). Chcieliby poszerzyé swoja wiedze, zagte-
bi¢ sie w tresci. Posrodku za§ mozemy zdefiniowa¢ grupe odbiorcéw pragnacych poszerzy¢
swoja wiedze, ale jedynie w zakresie mozliwosci czasowych i wlasnych zainteresowan, na-
stawionych na wychwycenie informacji ciekawych lub specjalistycznych (z ang. Swimmers).
Dla nich szczegélnie cenne moga by¢ na wystawie tzw. highlighty. Podejmujac tego typu
analize, nalezy réwniez pamietac o odbiorcach ze szczegélnymi potrzebami, miedzy inny-
mi o osobach starszych lub niepetnosprawnych, ktérych potrzeby moga wychodzi¢ poza te
trzy wyszczegoélnione grupy.

Bardzo ciekawym i coraz czesciej spotykanym sposobem okreslenia potrzeb odbior-
cow jest metoda Design Thinking?!. Do niedawna byta to metoda wykorzystywana gtéwnie
w biznesie w obszarze tzw. UX (User Experience). Zostata opracowana na poczatku lat 90.
XX wieku na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii. Poczatkowo stuzyta do projektowania
produktow, wzornictwa i systemow teleinformatycznych. Obecnie coraz czesciej wykorzy-
stywana jest w obszarze projektéw spotecznych czy kulturalnych. Praca ta metoda nie wy-
maga wielogodzinnych badan statystycznych, a jedynie przygotowania tzw. wywiadéw po-
glebionych z wybranymi uzytkownikami przysztego produktu lub ustugi. Nastepnie metoda
warsztatowa, grupowa oraz poprzez prototypowanie identyfikowane sa potrzeby odbior-
cow, nawet takie, ktorych sami nie potrafig wprost opisac czy nazwac. Uzytkownicy, z kt6-
rymi nalezy przeprowadzi¢ wywiad pogtebiony, powinni stanowi¢ potencjalnych klientow
produktu czy ustugi (wystawy) lub wrecz przeciwnie - by¢ jego zupetnymi przeciwnikami
(Heavy user, Non user, Unique User). Jak méwi sama metoda, to wtasnie ci, ktorzy sa najwiek-
szymi krytykami lub czuja sie ekspertami, beda stanowic dla nas cenne Zrédto informacji.
Bardzo wazny jest rowniez sam sposob przeprowadzenia wywiadu, wedtug sciéle okreslo-
nych zasad, jakie dostarcza metoda.

21 https://www.dt-institute.pl/.
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Projektanci Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie
rozpoczeli swoja prace od zaproszenia zespotu kuratorskiego i projektowego do uczestnic-
twa w uproszczonym warsztacie metoda Design Thinking. Warsztaty miaty na celu uzmy-
stowienie catemu zespotowi, jak rézne sa potrzeby odbiorcéw przysztej galerii. Efektem
pracy projektantow jest stworzenie bardzo ciekawego rozwiazania aranzacyjnego staraja-
cego sie wyjs¢ naprzeciw obu stronom opisanego powyzej dyskursu muzealnego. To znaczy
tym, ktorzy chcieliby widzie¢ w muzeum jedynie sztuke i mozliwos¢ jej kontemplacji, oraz
tym, ktérzy potrzebuja wyttumaczenia i kontekstu. Projektanci z wiekszosci sal wydzielili
osobng przestrzen, w ktorej znajduja sie informacje kontekstowe, opowiadajace na przy-
ktad o kierunkach w sztuce, artystach czy zyciu spotecznym w czasach, w ktérych tworzyli
(w muzeum roboczo nazwane ,kapsutami czasu”), zachowujac przy tym gtéwna czes€ sali
dla samych obiektéw (roboczo nazywana przestrzenia ,sacrum”). Czes¢ kontekstowa nie
towarzyszy bezposrednio dzietom sztuki i skorzystanie z niej jest dowolne oraz nie zakt6-
ca tradycyjnego odbioru sztuki. Z drugiej strony takie rozwigzanie nie pozostawia samym
sobie tych, dla ktorych sztuka wspétczesna jest za trudna do zrozumienia lub interpretacji.
Projekt aranzacji wprowadzit rowniez $ciezke zwiedzania dla dzieci oraz udogodnienia dla
0s6b niepetnosprawnych, na przyktad z dysfunkcja wzroku (tyflografiki czy sygnalizatory
punktowe na ziemi zabezpieczajace przed wejsciem w ekspozytor czy gablote). Na chwile
obecna nie znamy frekwencji dla tej wystawy, gdyz zostata otwarta we wrzesniu 2021 roku.
Z cata jednak pewnoscia pogodzita ona odmienne spojrzenie na upowszechnianie sztuki
wsrod pracownikow samej instytucji. Przy zatozeniu, ze informacja od znajomych?? pozo-
staje wciaz drugim Zrédtem informacji o wystawach w muzeum, zaraz po stronie interne-
towej, mozna przypuszczacé, ze nowa galeria ma szanse stac sie popularnym miejscem na
kulturalnej mapie Krakowa.

MUZEUM DOBRZE ZARZADZANE

Realizacja idei muzeum otwartego, spetniajacego wazne funkcje spoteczne,
jest jednak procesem ztozonym. Wymaga, aby caty zespét, zaréwno kierow-
nictwo, jak i pracownicy, w nowy sposob spojrzeli na misje swojej placowki
i uznali, Ze budowanie relacji z publicznoscia jest rownie wazne jak groma-
dzenie i ochrona kolekcji oraz praca naukowa i dziatania edukacyjne. Two-
rzenie muzeum otwartego na publicznos¢ wymaga zatem rozwoju kultury
organizacyjnej instytucji oraz sposobu zarzadzania nig?.

22 Raport z projektu badawczego. Krakowski odbiorca kultury, dz. cyt., s. 28.
23 P.T. Kwiatkowski, B. Nessel-Lukasik, J. Grzonkowska, Publicznos¢ muzeéw w Polsce. Badania pilotazowe. Raport, dz. cyt.

DOMINIKA TREIT 155



Poziom rozwoju organizacyjnego i zarzadczego samych instytucji kultury jest wciaz niski?*,
a ,dominujace w polskich muzeach (szczegélnie w wiekszych placéwkach) biurokratyczne
podejscie do zarzadzania nie sprzyja ustugowemu charakterowi tych instytucji”?>.

Narzedzia i techniki zarzadzania dostepne juz powszechnie w obszarach biznesowych
nie s adaptowane i wykorzystywane w instytucjach kultury. Wprowadzenie standardow
zarzadczych lub metodologii zarzadzania projektami do dziatalnosci organizacyjnej muze-
6w mogtoby wspomaéc lub wrecz narzuci¢ rozwiazania, ktore uczynityby instytucje kultury
bardziej partycypacyjna czy samouczaca sie. Mowa tu na przyktad o pracy zespotu projek-
towego, ktéry wymusza podejmowanie decyzji w szerszym gronie, z uwzglednieniem réz-
norodnych opinii i punktéw widzenia w miejsce decyzji jednoosobowych. Dobra praktyka
s3a réwniez spotkania ewaluacyjne organizowane po zakornczeniu wystawy, umozliwiajace
czy wrecz wymuszajace korekte dziatan przy kolejnych projektach. To jedynie dwa najbar-
dziej podstawowe przyktady sposrod wielu innych narzedzi dostepnych i wykorzystywa-
nych w zarzadzaniu projektami. Kultura organizacyjna i zarzadcza w muzeach pozostaje
wciaz obszarem do nowelizacji i korekty. Jest to kolejny proces zmiany, przed ktérym sto-
ja instytucje kultury. By¢ moze trudniejszy do zrealizowania niz znalezienie kompromisu
w opisanym w artykule dyskursie na temat sposobu upowszechniania sztuki, gdyz bezpo-
srednio wptynie na zmiane dotychczasowych sposobéw pracy oséb zatrudnionych w mu-
zeach. Jest jednak niewatpliwie warunkiem koniecznym do budowania muzeum otwartego,
nowoczesnego i wychodzacego naprzeciw potrzebom odbiorcéw, w sposéb bardziej syste-
matyczny i strukturalny.

24 M. Morris, Managing People and Projects in Museums: Strategies that Work, Lanham, Maryland 2017.
25 J. Misiak, Muzeumjako organizacja uslugowa, dz. cyt., s. 112,
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MANAGEMENT IN THE MUSEUM

MA DOMINIKA TREIT / Cultural manager with multi-year experience in project mana-
gement, originally gained in the business area (Valeo, Price Waterhouse Cooper) and then
continued in cultural institutions (National Museum in Krakéw, Matopolska Institute of
Culture). She is trying to adapt the professional experience she previously gained in bu-
siness to the needs of cultural institutions. Since 2016 plenipotentiary of the directora-
te for project management at the National Museum in Krakéw. In the years 2017-2021,
Head of the Exhibition Organisation Department of the National Museum in Krakéw. Since
2022, manager of the Stanistaw Wyspianski Museum. Coordinator of cultural and social
projects, both in the area of museum exhibition projects and projects for the exchange of
experience and knowledge between employees of various cultural institutions (including,
among others, cooperation with Georgia); privately also involved in social projects in the
area of cooperation with people with disabilities. In the years 2016-2019, she implemen-
ted project management tools in the area of the Exhibition Organisation Department of
the National Museum in Krakéw. Enthusiast of working with the Design Thinking method.
Professionally, she is interested in the implementation of business tools from the field of
project management to manage and optimise organisational processes in culture. Graduate
in international relations at the Jagiellonian University.

HOW TO RECONCILE THE ARTISTIC VISION OF THE DESI-
GNER WITH THE CURATORIAL CONCEPT, THE NEEDS OF
RECIPIENTS AND THE REALITIES OF FUNCTIONING OF
A MUSEUM INSTITUTION? USING CONCRETE EXAMPLES
BASED ON SEVERAL YEARS OF EXPERIENCE IN REALI-
ZING EXHIBITIONS AT THE NATIONAL MUSEUM IN KRA-
KOW, THE ARTICLE SHOWS HOW TO BEGIN THE REALIZA-
TION OF EXHIBITION ARRANGEMENT CONCEPT. WHAT



PROJECT - EXHIBITION.

BETWEEN THE AUTHOR’S VISION,
THE NEEDS OF RECIPIENTS

AND THE REALITIES OF THE MUSEUM

SHOULD BE THE ROLE AND PRINCIPLES OF COOPERATION
BETWEEN THE EXHIBITION DESIGNERAND THE CURATOR?
AND FINALLY, WHO SHOULD REPRESENT THE INTERESTS
OF THE AUDIENCE SO AS NOT TO LOSE THE FUNDAMEN-
TAL PURPOSE OF THE EXHIBITION ITSELF: THE DISSEMI-
NATION OF ART, EDUCATION, ARTISTIC EXPERIENCES AND
OTHER DEFINED OR STILL UNDISCOVERED NEEDS OF THE
RECIPIENTS OF CULTURE.



JOANNA WALENDZIK-STEFANSKA

prof. uczelni, absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i Wydzia-
tu Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, od wielu lat profesor warszawskich
uczelni artystycznych - Wydziatu Archi-
tektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych
i Wydziatu Sztuki Nowych Mediéw Pol-
sko-Japonskiej Akademii Technik Kom-
puterowych. Projektantka architektury
i projektantka wnetrz. Projektowanie ta-
czy z tworczoscig malarska i rysunkowa.
Specjalizuje sie w architekturze i sztuce
sakralnej. Jest autorka monumentalnych
obiektow sakralnych, wnetrz kaplic, ko-
$ciotéw, unikatowych elementéw wypo-
sazenia, polichromii i wielu witrazy. Reali-
zuje przebudowy i rewitalizacje obiektow
zabytkowych.



WYSTAWIENNICTWO W SACRUM -
NOWE ZJAWISKA W OBSZARZE
ARCHITEKTURY RELIGIJNE)J

XX1 WIEKU W POLSCE

W kosciele parafialnym matej lesnej miejscowosci niedaleko Warszawy proboszcz ko-
lekcjonuje relikwie... Kilkadziesiat relikwiarzy, mniejszych, wiekszych, mniej lub bardziej
ozdobnych, potyskuje niczym sportowe puchary w zakamarkach wnetrza, w nawie, w pre-
zbiterium z tytu kosciota. W czasie nabozenstw niczym w sklepie jubilerskim podswietlone
gabloty zaczynaja dominowac we wnetrzu. Relikwii przybywa... i, o dziwo, nikomu to nie
przeszkadza.

Wykluczajac takie ekstremalne zjawiska, mozna stwierdzi¢, ze ekspozycja relikwii
w kontekscie wizerunku swietego czy btogostawionego to juz pewien standard przeciet-
nego polskiego kosciota. Co jeszcze moze pojawic sie w kosciele? Kopia catunu turynskie-
go naturalnej wielkosci? Ottarz papieski przechowany od czaséw pielgrzymki? A moze
ornat i ozdobna swieca przywiezione prosto z Watykanu? Z jakimi jeszcze wyzwaniami
wystawienniczymi musi sie zmierzy¢ projektant dziatajacy w obszarze sacrum? Jak zmienia
sie wspoétczesne wnetrze sakralne?

StOWA KLUCZE ekspozycja relikwii, sacrum, wnetrze sakralne, architektura religijna, pro-
jektowanie wystaw






roblematyka ekspozycji przedmiotu w katolickiej przestrzeni sakralnej w ostatnich
latach nabrata szczegélnego znaczenia poprzez wzmocnienie pewnych form religij-
nosci polskiego spoteczenstwa. Wsréd form kultu wyrézniaja sie dwa zjawiska: kult
oddawany $wietym osobom i rzeczom oraz kult oddawany Bogu w formie adoracji.
Adoracja (z tac. adoratio - oddawanie czci, uwielbienie) oznacza oddawanie czci Bogu,
Jezusowi Chrystusowi w postaci mistycznej - konsekrowanej hostii.

Adoracja jest zasadnicza postawa cztowieka, ktéry uznaje sie za stworzenie
przed swoim stworca, wystawia wielkos¢ Pana, ktory go stworzyt®.

W naszych niespokojnych czasach w Kosciele katolickim na nowo odkrywa sie wartosc i po-
trzebe adoracji. W sanktuariach, katedrach, kosciotach parafialnych, obiektach religijnych
oraz niekiedy w wydzielonych przestrzeniach na ulicach miast powstaja kaplice adoracyjne.
Powstaje ich naprawde wiele chociazby w poréwnaniu do lat 80. ubiegtego wieku, kiedy
w Warszawie funkcjonowata jedyna kaplica wieczystej adoracji w kosciele pw. Swietego
Jozefa na Kole.

W przestrzeni kosciota kaplica adoracyjna to miejsce szczegélne i mistyczne. Zwykle
wydzielone i wyciszone, to drugie po tabernakulum, najswietsze miejsce w przestrzeni
$wiatyni katolickiej. W tym wnetrzu najwazniejsza jest ekspozycja konsekrowanej duzej
hostii, ekspozycja i jednoczesne zabezpieczenie przed mozliwa profanacja.

Zabezpieczenie zwykle stanowi ozdobna krata, pancerna szyba lub wbudowanie
monstrancji czy kustodii na state w ottarz albo element rzezbiarski (fot. 1-2). Zwykle ele-
ment ten przyjmuje forme krzyza. Monstrancja i kustodia - c6z to takiego? Sa to naczynia
przeznaczone do przechowywania Najswietszego Sakramentu wykonane ze szlachetnych
kruszcéw. Kustodia (z tac. custodies - strzec, pilnowac) to puszka z szybka, ktéra w srodku
ma tzw. melchizedek (lunule) - metalowy element w formie pétksiezyca, ktéry podtrzymuje
hostie w pozycji pionowej. Kustodie czesto umieszcza sie w monstrancji (z tac. monstrare -
pokazywac), ozdobnej konstrukcji ztozonej z podstawy i okragtego elementu do ekspozyciji.
Monstrancje pojawity sie w XIll wieku w zwiazku z wprowadzeniem przez papieza Urbana IV
$wieta Bozego Ciata).

1 Katechizm Kosciola katolickiego, Poznan 1994, nr 2096-2097.
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fot. 1. Kaplica adoracyjna w katedrze w Etku fot. 2. Kaplica adoracyjna w kosciele pw. $w. Teresy w Lodzi

Z projektowanych przeze mnie kaplic adoracyjnych chciatabym wymieni¢ dwie - jedng
w obiekcie zabytkowym, tédzkiej archikatedrze, druga we wspoétczesnym budynku osrodka
parafialnego na warszawskich Bielanach. Oba projektowane wnetrza charakteryzuje niety-
powa ekspozycja Hostii.

W Warszawie tradycyjna kustodia jest wstawiona w obrotowa gablote, ktéra w czasie
adoracji zwraca sie do wiernych szklana écianka. Poza adoracja w kaplicy widzimy jedynie
metalowy ozdobny element (fot. 3-4).

W kaplicy wtédzkiej archikatedrze Hostia wsunieta jest w metalowa tuleje zakoriczong
szklanymi denkami. Tuleja podswietlona od tytu jest zamontowana w ptycie z piaskowca
(fot. 5-7). Wnetrze kaplicy zostato zaprojektowane w dawnej katedralnej zakrystii zlokali-
zowanej po lewej stronie prezbiterium.

Wysokie, neogotyckie sciany i okna wnetrza skontrastowatam z nowymi po-
ziomymi elementami: ptyta z piaskowca z kustodia, naturalnej wielkos$ci ko-
pig Catunu Turynskiego i panneau z tekstem aktu zawierzenia §wiata Bozemu
Mitosierdziu przez Jan Pawta Il w tagiewnikach w 2002 roku. Dopetnieniem
kompozycji sa witraze z pétprzezroczystego szkta. Naturalng bezowo-szarg
kolorystyke wnetrza uzupetniajq akcenty czerwieni - $wiatto wiecznych lam-
pek i symboliczna smuga czerwieni w witrazu na osi wnetrza?.

2 J. Walendzik-Stefanska, Wspélczesny Kosciét katolicki i jego formy dziatania a potrzeba tworzenia nowych przestrzeni sakralnych,
LArchitecture et Artibus”, 2017, nr 1, s. 84.
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fot. 3. Kaplica adoracyjna przy kosciele pw. $w. Ducha fot. 4. Element ekspozycyjny zamkniety
w Warszawie w czasie adoracji

Czerwien w aspekcie symbolicznym ofiary nawiazuje do krwi Chrystusa. Linia czerwieni
nad Hostia w pionie podkresla o$ wnetrza. Kaplica funkcjonuje od grudnia 2016 roku.
Omawiajac problematyke kaplic adoracyjnych, warto tez zwréci¢ uwage na pewne
nowe obiekty zastepujace tradycyjna ekspozycje Hostii w monstrancji. Pierwsze z nich
to przenosne monumentalne, kosztowne i ozdobne, ottarzowe konstrukcje projektowane
przez Drapikowski Studio z Gdanska (idea ,, 12 Gwiazd w Koronie Maryi”), powstate w ra-
mach akcji Stowarzyszenia Comunita Regina della Pace zatozonego w 2008 roku. Wspo-
mniane stowarzyszenie od kilku lat propaguje kolejna akcje: ,Gwiazdy na ptaszczu Maryi”,
zalewajac polski rynek obiektoéw sakralnych dos¢ charakterystycznymi obiektami do ado-
racji. Szklano-metalowe elementy t3czace wizerunek Maryi z ekspozycja Hostii s3 inten-
sywhnie promowane przez czes¢ biskupow. Wiazanie osoby Maryi z adoracja, czyli kultem
Boga przeistoczonego (Jezusa Zmartwychwstatego), jest wedtug teologéw niepoprawne.
Nigdy w historii Kosciota monstrancji nie dekorowano , maryjnie”, ale juz kilkadziesiat ta-
kich obiektow pojawito sie w catej Polsce (fot. 8), co sugeruje, ze rynkiem przedmiotéw
sakralnych tez rzadza prawa mody. Co ciekawe, kaplica zaprojektowana przez Drapikowski
Studio, z hostig pod sercem Maryi, jest tez w Niepokalanowie (fot. 9). Mozna tu zazartowac,
ze cztowiek do kontaktu z absolutem potrzebuje ,tacza”. Religijnos¢ Polakéw wydaje sie
religijnoscia obrazkowa, niektérzy koniecznie potrzebuja obrazu (wizerunku) czy przedmio-
tu do ,modlitwy”. Wnosze to z ikonografii we wspétczesnych wnetrzach koscielnych, gdzie
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fot. 5. Montaz plyty piaskowca w czasie realizacji kaplicy fot. 6. Kaplica w todzkiej archikatedrze, widok ogolny

realistyczne przedstawienia goéruja nad abstrakcja. Realizm jednak juz nie wystarcza. Poja-
wia sie potrzeba aranzowania miejsca w sposéb scenograficzny za pomoca swiatta kreuja-
cego sztuczna mistyke przestrzeni.

Wracajac do elementéw, z ktérych ekspozycja musi sie zmierzy¢ projektant, przecho-
dzimy do relikwii i innych swietych przedmiotéw. Podczas pontyfikatu papieza Jana Paw-
ta Il wyniesiono na ottarze wielu nowych swietych i btogostawionych, réwniez polskich.
Papiez przekazywat wiele daréw nie tylko rodakom w czasie swoich wizyt w Polsce, ale
takze odwiedzajacym go wspélnotom w Watykanie. Dary papieskie - jak ztote réze, stuty,
Swiece, cenne dewocjonalia - znajduja sie obecnie w wielu miejscach w Polsce i na swiecie.
Beatyfikacja i kanonizacja samego Jana Pawta Il sprawita, Ze w przestrzeni sakralnej poja-
wity sie tez jego relikwie. Bez kultu swietych nie ma przeciez kultu relikwii. Oczywiscie, s
tez relikwie zwiazane bezposrednio z Chrystusem jako osoba Tréjcy Swietej w jego ludzkiej
postaci (Catun Turyniski, chusta z Manoppello, kawatki drzewa Krzyza Swietego i inne) lub
relikwie uzyskane w sposéb cudowny w czasie cudéw eucharystycznych (krew w Lanciano,
korporat w Orvietto czy krople krwi z Santarem w Portugalii).

tacinskie reliquiae oznacza pozostatosci, resztki, spadek, spuscizne, pamiatke, doro-
bek przekazany nastepnemu pokoleniu. Relikwie dzielimy wedtug dwéch regut. Pierwszy
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fot. 7. Kaplica w 16dzkiej archikatedrze, ekspozycja fot. 8. Obiekt zaprojektowany przez Drapikowski Studio
kopii Catunu Turynskiego

podziat to podziat na relikwie I, Il i lll stopnia: relikwie | stopnia to fragmenty ciata i ko-
sci, wlosy, zeby, krople krwi; relikwie Il stopnia to przedmioty uzywane przez swietego,
na przyktad odziez, bandaze (jak w przypadku $w. o. Pio); relikwie Il stopnia to przedmio-
ty, ktére byty w kontakcie ze swietym, na przyktad materiat potarty o jego zwtoki. Inna
klasyfikacja to podziat na relikwie: ex ossibus (z kosci); ex corpores (z ciata); ex indumentis
(z odziezy). Przepisy dotyczace relikwii znajdziemy w Sanctorum Mater, opracowaniu wyda-
nym przez Kongregacje Spraw Kanonizacyjnych w 2007 roku.

Co o kulcie relikwii méwi Biblia? W Starym Testamencie znajdujemy wzmianki na ten
temat dwukrotnie. Pierwszy fragment to opowies¢ o cztowieku, ktéry czczac ciato proro-
ka, kazat sie przy nim pochowaé (,aby moje kosci zachowane byty dzieki jego kosciom”,
1 Krl 13,30-32). Drugi fragment to opowies¢ o zmartym przywréconym do zycia, gdy jego
ciato wrzucone do grobu przypadkowo zetkneto sie z kosémi proroka Elizeusza (2 Krl,
13-12). Z Nowego Testamentu pamietamy z kolei historie kobiety cierpiacej na krwotok,
ktora zostata uzdrowiona po dotknieciu brzegu szaty Jezusa (Mk 5,25-34), oraz tekst o prze-
paskach i chustach §w. Pawta uzdrawiajacych i przepedzajacych zte duchy (Dz 19,11-12).

Wzmozony kult relikwii rozpoczat sie juz w Il wieku naszej ery. Pochodzacy z drugiej
potowy Il wieku tekst Meczenstwo sw. Polikarpa opisuje, jak zbierano cenniejsze od ztota
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fot. 9. Kaplica adoracyjna w Niepokalanowie fot. 10. Ekspozycja czeéci kolekeji relikwii
w kosciele w Zalesiu Gérnym

kosci swietego. Autor powstatych w Ill wieku Apokryficznych Dziejow sw. Tomasza Aposto-
ta opisuje historie kréla Mizdajosa postanawiajacego uzdrowi¢ opetanego syna dotykiem
kosci apostota. Apogeum kultu relikwii obserwujemy w sredniowieczu, a XXI wiek jest dla
relikwii w Polsce prawdziwym odrodzeniem. Jest to zjawisko odmienne niz na zachodzie
Europy, gdzie czesto stare relikwiarze poniewieraja sie po koscielnych strychach, a wiele
relikwii poddaje sie weryfikacji.

Pomimo ze kult ten nie jest kultem dogmatycznym, ma w Polsce wielu zwolennikéw.
Niektorzy ksieza wrecz tworza kolekcje, gromadzac relikwiarze i ozdabiajac nimi koscielne
wnetrza. Dawniej kaplice relikwii towarzyszyty obiektom cmentarnym (tak jak w Campo
Santo w Pizie), obecnie relikwie wkroczyty do wnetrz sakralnych, gdzie niekiedy - jak w Za-
lesiu Gérnym - otaczaja miejsca, w ktérych sprawuje sie liturgie (fot. 10).

Ekspozycja jednego czy dwoéch relikwiarzy nie jest w tym wypadku problemem. Ale
co zrobi¢, kiedy relikwii jest kilkanascie czy kilkadziesigt? Wykluczajac takie ekstremalne
zjawiska, mozna stwierdzic¢, ze ekspozycja relikwii w kontekscie wizerunku swietego czy
btogostawionego to juz pewien standard przecietnego polskiego kosciota. Dominuja tu
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fot. 11. Ekspozycja fiolki z krwig Jana Pawta IT w oltarzu
w podziemiach sanktuarium Jana Pawla IT w Krakowie

relikwie s. Faustyny Kowalskiej uzyskane z grobu w krakowskich tagiewnikach oraz papie-
2a Jana Pawta Il - gtéwnie krople krwi (fot. 11).

Na koniec nasuwaja sie wnioski: cztowiek wspétczesny nie rézni sie wiele od srednio-
wiecznego, w swojej religijnosci potrzebuje obrazkéw - jak z ksiegi Biblii Pauperum - i swia-
dectw swietosci - jakimi s3 relikwie.
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Warsaw and the Faculty of Architecture at the Warsaw University of Technology, for many
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IN THE PARISH CHURCH OF A SMALL FOREST TOWN
NEAR WARSAW, THE PARSON COLLECTS RELICS... DO-
ZENS OF RELIQUARIES, SMALLER, LARGER, MORE OR
LESS ORNATE, SHINE LIKE SPORTS CUPS IN THE NO-
OKS AND CRANNIES OF THE INTERIOR, IN THE NAVE,
IN THE PRESBYTERY AT THE BACK OF THE CHURCH.
DURING SERVICES, LIKE IN A JEWELLERY SHOP, THE IL-
LUMINATED DISPLAY CASES BEGIN TO DOMINATE THE
INTERIOR. THE NUMBER OF RELICS IS CONSTANTLY IN-
CREASING... AND, SURPRISINGLY, NOBODY SEEMS TO
MIND. EXCLUDING SUCH EXTREMES, IT CAN BE SAID



ART EXHIBITION IN SACRUM -
NEW DEVELOPMENTS IN THE FIELD
OF RELIGIOUS ARCHITECTURE

OF THE 21°"CENTURY IN POLAND

THAT THE DISPLAY OF RELICS IN THE CONTEXT OF THE
IMAGE OF A SAINT OR BLESSED IS ALREADY A KIND OF
A STANDARD OF THE AVERAGE POLISH CHURCH. WHAT
ELSE MIGHT APPEAR IN THE CHURCH? A LIFE-SIZE COPY
OF THE SHROUD OF TURIN? A PAPAL ALTAR KEPT SINCE
THE PILGRIMAGE? HOW ABOUT A CHASUBLE AND DE-
CORATIVE CANDLE BROUGHT STRAIGHT FROM THE VA-
TICAN? WHAT OTHER EXHIBITION CHALLENGES MUST
BE FACED BY A DESIGNER WORKING IN THE AREA OF
THE SACRUM? HOW IS THE CONTEMPORARY SACRED
INTERIOR CHANGING?



MAREK ZYGMUNT

Absolwent Wydziatu Architektury i Urba-
nistyki Politechniki Gdanskiej. Artysta
multimedialny, architekt wystaw i projek-
tant rozwiazan audiowizualnych. Twérca
filmowy i telewizyjny. Od 1995 realizuje
postulaty filozoficzne, uzywajac technik
multimedialnych. Tworzy instalacje, fil-
my, performance’y, videoperformance'y,
fotografie, muzyke eksperymentalna.
Od 2000 réwnolegle z dziatalnoscia arty-
styczna prowadzi firme wykonujaca pro-
jekty wystaw i realizacje multimediow
do wystaw oraz spektakli teatralnych.
Od 2020 student Szkoty Doktorskiej ASP
w Gdansku, przygotowuje rozprawe Wy-
stawiennictwo oparte na wykorzystaniu
elektronicznych narzedzi audiowizualnych
pod kierunkiem dr hab. inz. arch. lwony
Dzierzko-Bukal, prof. ASP.



PROJEKTOWANIE

MEDIOW AUDIOWIZUALNYCH (AV)

W PRZEDSIEWZIECIU WYSTAWIENNICZYM
NA PRZYKtADZIE WYBRANYCH WYSTAW
MUZEUM MIASTA GDYNI (MMG)

Przekazywanie tresci wystaw rozszerzane jest tak w wystawach fizycznych, jak i prezen-
tacjach wirtualnych. Proces ten trwa nieprzerwanie. Wraz z rozwojem multimediéow i me-
diow komunikacyjnych autorzy wystaw swiadomie wykorzystuja rozszerzone mozliwosci
prezentacji tresci za pomoca urzadzen elektronicznych emitujacych obraz i dzwiek. W cia-
gu ostatnich 20 lat waznym kanatem staty sie media spotecznosciowe, bedace czesto jedy-
nym Zrodtem poznawczym tresci wystaw dla szerszego odbiorcy. W prezentacjach wirtu-
alnych projektant tresci audiowizualnych naktada warstwe, ktéra w skrajnych wypadkach
moze oderwac sie od tresci wystawy. Pozadane staje sie zatem metodyczne projektowanie
w tym obszarze, a projektanci i wykonawcy tresci multimedialnych bedacy wspétautorami
wystaw powinni dbac¢ o przekazywanie tresci, pozostawiajac aspekt technologiczny w tle.
W artykule zaprezentowane zostang przyktady kompleksowego podejscia do projektowa-
nia tresci AV opisane na podstawie trzech wystaw Muzeum Miasta Gdyni w latach 2014-
2016 na tle specyfiki rozwoju mediéw i stanu instytucji w danym okresie.

SEOWA KLUCZE wystawiennictwo, wystawiennictwo rozszerzone, muzeum, ekspozycja,
media audiowizualne, media spotecznosciowe, projektowanie, tresci audiowizualne, AV






ciagu ostatnich 20 lat wystawiennictwo w Polsce rozwija sie dynamicznie
w szczegolnosci za sprawa rozwoju muzealnictwa, ktore jest wynikiem prze-
mian ustrojowych i ekonomicznych po 1989 roku, ale i zjawisk zachodzacych
w muzealnictwie swiatowym. Proces ten szeroko opisuje Pawet Kowal w tekscie Spoteczny,
cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego, zwracajac uwage na to, ze
»wspotczesny boom muzealny, renesans muzeéw czasowo pokrywa sie z najwazniejszymi
w historii ludzkosci zmianami w sposobie komunikowania sie spoteczenstw”!. Do zmian
komunikacji przyczynit sie rozwéj mediéw elektronicznych. Owocem tego potaczenia jest
masowe wykorzystanie w przedsiewzieciach wystawowych mediéw audiowizualnych - tak
w wystawach fizycznych, jak i towarzyszacych im prezentacjach wirtualnych. Obecnie naj-
popularniejszym kanatem wirtualnego przekazywania tresci wystaw sa media spoteczno-
$ciowe korzystajace w duzej mierze wtasnie z mediéw audiowizualnych. Jak pokazuja dane
poréwnawcze dla trzech wystaw z lat 2014-2016 wymienionych w artykule, liczba odston
utworéow audiowizualnych dostepnych na kanatach Youtube i Facebook do 2021 roku pre-
zentujacych tresci wystawy to 20% w stosunku do frekwencji mierzonej liczha wydanych
biletéw na wystawy (dane pozyskane z Muzeum Miasta Gdyni, 2021). Stad uzasadnione
przypuszczenie, Ze dla duzej czesci odbiorcow audiowizualne tresci przekazywane wirtual-
nie sa jedynym kanatem kontaktu z wystawami. W praktyce projektowej waznym postula-
tem staje sie zatem zachowanie tresci wystawy na wszystkich polach eksploatacji mediow
audiowizualnych i nieobudowywanie jej w zbedne ozdobniki. Wazna jest rowniez realizacja
postulatu wystawiennictwa rozszerzonego, aby kolejne media rozszerzajace wachlarz form
prezentacji uzywane byty tak, by osiggac¢ zupetnie nowe rezultaty i pokazywac to, czego nie
mozna zrealizowac innymi srodkami. Niniejszy artykut prezentuje wybrane aspekty two-
rzenia tresci audiowizualnych, na ktére powinno sie zwracac szczeg6lng uwage w praktyce
projektowe;j.

1 P. Kowal, Spofeczny, cywilizacyjny i polityczny kontekst polskiego boomu muzealnego, [w:] Muzeum i zmiana. Losy muzedw narra-
cyjnych, red. K. Wolska-Pabian, P. Kowal, Krakéw—Warszawa 2019 (Muzeologia, t. 16), s. 44.
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Definicja wystawiennictwa sprzed p6t wieku zawiera zdania:

W projektowaniu wystaw stosuje sie srodki z zakresu architektury, architek-
tury wnetrz, sztuk plastycznych, scenografii, a takze muzyki, filmu i telewizji.
Wystawiennictwo jest jednak nie tyle rezultatem syntezy sztuk, co potacze-
niem wszystkich mozliwych form oddziatywania na psychike zwiedzajacego?

Widag, ze o ile niezmienna jest pierwotna idea zjawiska, jakim jest wystawiennictwo, o tyle
srodki, ktorymi sie postuguje, stale sie rozszerzaja. W cytowanej definicji brakuje wielu
form przekazu zwiazanych z rozwojem elektronicznych mediéw komunikacyjnych, ktére
pojawity sie w ciggu ostatnich 50 lat. U podstaw wystawiennictwa lezy staranie sie o jak
najwieksza site oddziatywania. Tworcy wystaw uzywaja wszelkich dostepnych srodkéw
wyrazu wspierajacych ekspozycje obiektow. Mozliwosci te znacznie rozszerzajq sie wraz
z uzyciem nowych technologii. Projektanci nieustannie adaptuja je, aby wzmacnia¢ osigga-
ne efekty. Postulat wystawiennictwa rozszerzonego jest zatem procesem ciggtym, w kto6-
rym do sztuki projektowania adaptowane sa nowe srodki wyrazu, tak aby w coraz to nowy
i atrakcyjniejszy sposéb oddziatywac na psychike zwiedzajacego.

W cytowanym juz opracowaniu Pawet Kowal wylicza trzy rewolucje komunikacyjne.
Sa to: rewolucja Gutenberga, rewolucja telewizji informacyjnych i rewolucja Zuckerber-
ga. Niewatpliwie ta ostatnia, ktéra wydarzyta sie dzieki rozwojowi internetu, przebiegta
btyskawicznie w czasie (biorac pod uwage odlegtosci czasowe innych znaczacych zjawisk,
ktére do tej pory wyznaczaty kamienie milowe rozwoju spoteczeiistwa), a na jej zaistnienie
ztozyto sie rowniez wiele wynalazkéw i wdrozen technologicznych. Rewolucja Zuckerberga
opiera sie miedzy innymi na szybkosci i powszechnosci mozliwosci bezposredniej komuni-
kacji wszystkich (teoretycznie) ludzi, ktére realizowane sa w formie tekstowej, obrazowej,
jak i audiowizualnej.

W bardzo krétkim czasie, dzieki powszechnosci uzycia smartfonow pozwalajacych
odbierac, nagrywac i udostepnia¢ wtasne tresci AV, jezyk audiowizualny stat sie tak samo
uprawniony w komunikacji spotecznej jak przekaz méwiony czy komunikacja tekstowa.
Dodatkowo dostepnosc i powszechnosc zapewnity przekazom AV media spotecznoscio-
we. Film wideo - bo tej formy dotyczy gtéwnie przekaz AV - wszedt we wszystkie sfery
Zzycia. Wymiana pikami AV nabrata petnoprawnych cech jezyka, ktérym mozna sie swo-
bodnie komunikowac. Z koniecznosci, ale i z oczywistej potrzeby, zaadaptowaty go takze
muzea. W tym samym czasie obok przemian w muzealnictwie, rewolucji audiowizualnej,

2 Wielka Encyklopedia Powszechna, Warszawa 1969.
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przebiegata w Polsce rewolucja w obszarze kultury. Muzea wyszty z roli instytucji zajmu-
jacych sie jedynie ochrong i udostepnianiem zbioréw. Przestaty dokumentowac, a staty sie
kreatorami zjawisk w kulturze. W pewnym momencie staty sie pionierami wystawiennic-
twa rozszerzonego, eksperymentujac na réznych polach przekazu i wykorzystujac wiele
zjawisk kulturowych.

W tak opisanych realiach Muzeum Miasta Gdyni w przedsiewzieciach wystawowych
wykorzystato rozszerzenia. Nie s3 to juz wystawy, ale wiasnie kompleksowe przedsiewzie-
cia, ktore zawieraty wielokanatowa promocje, towarzyszyty im koncerty, wydawnictwa,
dziatania edukacyjne, oprowadzania kuratorskie, spacery tematyczne itd. W tych przedsie-
wzieciach MMG stawiato réwniez na nowe media, rozwijajac kanaty komunikacji z publicz-
noscia - réwniez te audiowizualne. Kazda wystawa miata swaoj trailer i relacje, a wiekszos¢
wystaw zawierata filmy i projekcje multimedialne. W tym tez czasie wzrosta popularnos¢
kanatow typu Youtube i Facebook, ktére usunety w cien telewizje oraz tradycyjne media
i staty sie podstawowym Zrédtem informacji o wydarzeniach kulturalnych. W zwiazku
z tym z kazdym dniem rosto zapotrzebowanie na tworzenie i udostepnianie tresci promo-
cyjnych. Odbiorca oczekiwat juz statosci w przekazie oraz efektownych i zaskakujacych
form, taczacych jednoczesnie korzystanie z kanatéw komunikacyjnych z rozrywka. Czesto
zatem wykorzystywano atrybut kojarzenia przekazu audiowizualnego z rozrywka w celu
zaskoczenia odbiorcy i wciagniecia go w gre, w ktorej przemyca sie tresci wystaw. Potrze-
ba zaspokojenia gtodu tresci medioéw elektronicznych rodzita pewnego rodzaju patologie
przekazu. Zauwazalne stato sie zjawisko walki o ,lajki” i klikniecia, ktére w wielu przypad-
kach skutkowato odejsciem od realizacji misji statutowej instytucji. Pracownicy PR byli
zazwyczaj mtodymi ludZmi, swietnie poruszajacymi sie w mediach elektronicznych, niepo-
siadajacymi jednak zaplecza do samodzielnego tworzenia tresci zwiazanych z dziatalnoscia
statutowa instytucji. Mieli oni w reku doskonate narzedzie, do ktérego brakowato tresci.
Prébowali stworzyc je sami, wypetniajac te pustke, jednakze dodatkowym problemem byta
ich rotacja. Nie mieli do$¢ czasu, aby zapoznac sie, zwiazac z instytucjq i wypracowac relacje
z kuratorami, a strategia komunikacji rodzita sie na biezaco. Jednym z przyktadéw moze by¢
kilkuodcinkowa relacja z udziatu zespotu pracownikow MMG w wyscigach smoczych todzi
czy nagranie z losowania zwyciezcy konkursu z udziatem psa jednej z pracownic PR. Mozna
sie spiera¢, czy da sie przekroczy¢ granice promocji instytucji jako pracodawcy, ktéra takze
jest potrzebna, i czy zaden przekaz nie moze sta¢ w sprzecznosci z misjq statutows insty-
tucji publicznej. W zatozeniu powotane do ochrony i udostepniania zbiorow muzeum moze
i powinno oczywiscie na rézne sposoby komunikowac sie z odbiorcami, jednak w przypadku
przekazywania tresci wystaw musi dbac o nie zgodnie misja, do ktérej zostato powotane.
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Narodziny miasta - gdynski modernizm w dwudziestoleciu migdzywojennym (2014) - kadry z filmu dokumentujacego wystawe

Przy tworzeniu wystawy muzealnej to kurator tworzy tresci, bezposrednio opracowu-
jac koncepcje, piszac teksty i opisy oraz wybierajac obiekty, jak rowniez posrednio wspoét-
pracujac z projektantami grafiki i aranzacji. Powinien takze bezposrednio zadbac o tresci
audiowizualne - zaréwno te pojawiajace sie na wystawie, jak i wychodzace w przestrzen
wirtualna. Media audiowizualne maja jednak szczegélny atrybut. Odbiorca przekazywanej
zawartosci styka sie z prezentacja przetworzona przez autora lub wykonawce tresci mul-
timedialnej, ktora jest wielowarstwowa, a kazda z tych warstw tworzy naktadke na prze-
kazywane tresci. | tu pojawia sie problem dla kuratora, gdyz jest to bardzo rozlegty obszar
wymagajacy od autora, projektanta i wykonawcy nie tylko umiejetnosci postugiwania sie
tym medium, ale i sprawnosci technologicznej oraz catej rozlegtej wiedzy o mediach audio-
wizualnych rozciagajacej sie od projektowania graficznego, animacji, wiedzy o mediach itd.,
az po dorobek sztuki filmowej. W przypadku projektowania katalogu, drukéw czy projek-
tu aranzacji wystawy kurator uczestniczy czynnie i podejmuje kluczowe decyzje, pracujac
z jedna osoba. W projektowaniu mediow AV, jesli nie powierzy pracy jednej osobie posia-
dajacej wszystkie zwigzane z mediami audiowizualnymi kompetencje, a tylko wykonawcy,
to nie bedzie miat realnego wptywu na projektowanie tresci.

W opisywanych ponizej przyktadach tworzone byty zawsze trzy obiekty audiowizualne:
1. Trailer, czyli krétki film promocyjny przeznaczony do mediéw spotecznosciowych, ktére-
go funkcja polega na wzbudzeniu zainteresowania i checi odwiedzenia wystawy.

2. Film dokumentalny pojawiajacy sie w przestrzeni ekspozycji, bedacy syntetycznym pod-
sumowaniem i uzupetnieniem tresci wystawy, ktéry pozostaje po wystawie jako autono-
miczne dzieto.

3. Relacja - forma dokumentujaca wystawe fizyczna, jak i inne warte skrétowego przed-
stawienia obiekty, na przyktad grafike, obiekty, sylwetke twércéw. Relacja upubliczniona
w potowie trwania wystawy spetnia podobnga role co trailer. Ma zacheci¢ do odwiedzenia
ekspozycji.
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Dwa ostatnie utwory w komunikacji audiowizualnej spetniaja rowniez funkcje doku-

mentacyjna, tj. uzupetniaja i dodaja nowe tresci do tego, czym byty tej pory katalog wysta-
wy oraz dokumentacja fotograficzna ekspozycji i obiektow.

W nastepnej czesci artykutu opisano przyktady kompleksowego podejscia do projek-
towania tresci audiowizualnych na podstawie trzech wystaw Muzeum Miasta Gdyni: Naro-
dziny miasta - gdynski modernizm w dwudziestoleciu miedzywojennym (2014), 10 Baltic Mini
Textile (2016) i Marek Cecuta. Polskie Projekty Polscy Projektanci (2016), w ktérych projektan-
tem i wykonawca tresci audiowizualnych byt autor niniejszego opracowania.

NARODZINY MIASTA - GDYNSKI MODERNIZM W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM
(2014)

Zespot kuratorski: Jacek Friedrich, Andrzej Szczerski

Autor aranzacji: Gary Johnson

Grafika wydawnictw i grafika do wystawy: Anita Wasik

Trailer, zapowiedz wystawy, Youtube MMG: https:/youtu.be/v77RgUNtSn0

Relacja z wystawy, Youtube MMG: https:/youtu.be/nU9XZpJqgVns

Film do wystawy, Youtube twoércy: https:/youtu.be/HpCOFX1hZMM

To klasyczna wystawa problemowa opowiadajaca o dorobku architektonicznym i urbani-
stycznym pionierskiego okresu budowy Gdyni, w ktérego przypadku rozkwit modernizmu
zbiegt sie z budowa portu i miasta. Zespoét projektowy, majac swiadomosc, ze tkanka, o kté-
rej mowa, znajduje sie tuz za murami muzeum, zwrocit uwage na to, co odréznia modernizm
od klasycznej architektury w detalach, proporcjach, materiatach, ale przede wszystkim
w zatozeniu. Narracje oparto na micie zatozycielskim Gdyni, czyli nowoczesnosci, amery-
kanskim tempie, skali przedsiewziecia w planowaniu i technologiach. Znakomicie zachowa-
na czarno-biata dokumentacje fotograficzna z tego okresu autor aranzacji zaprezentowat
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w duzej skali. Przestrzen catkowicie wyciemnit, podswietlajac intensywnie zdjecia umiesz-
czone w lightboxach lub wytaniajac swiattem wydruki za szktem. Jednoczesnie na wysta-
wie pojawity sie modele i mapy, takze wydobyte swiattem. Zabieg dawat wrazenie zanurze-
nia w czarno-biatym filmie. Doskonale korespondowato to z rola, jaka powierzono mediom
audiowizualnym - eksponowane byty na ekranach telewizoréw zawieszonych na scianach.
Zaniechanie tworzenia aranzacji - zabudéw, kioskéw - wskazywato na role tych filméw
jako ,archiwaliow”, odrywajac je od znaczen zwigzanych z nosnikiem. W ten sposéb zapre-
zentowano trzy obiekty (filmy), ktérych rola polegata na uwiarygodnieniu tego, co przed-
stawione byto dookota. Pierwszym byt fragment filmu autorstwa Ewy Curie, corki Marii
Sktodowskiej-Curie, Land of my Mother. Analogicznie wyeksponowany byt niemy zapis fil-
mowy dokumentujacy proces technologiczny budowy umocnien portowych. W przestrzeni
znalazty sie takze wspétczesne relacje naocznych, zyjacych swiadkéw (notacje). Giéwnym
obiektem audiowizualnym zawierajagcym przygotowany specjalnie na te wystawe film do-
kumentalny byt jednakze zaaranzowany obiekt - kino. W przeciwieristwie do opisanych
wczesniej ekspozyciji, tu forma kina - nowosci w dwudziestoleciu miedzywojennym - miata
specjalne znaczenie. Przestrzen wydzielono, opatrzono odpowiednim napisem, a wnetrze
wyposazono w oryginalne klimatyczne sktadane fotele. Ten zabieg aranzacyjny wciagat
widza w dtuzszy odbiér. Kurator oczekiwat syntetycznego przedstawienia historii budowy
portu i miasta z wyeksponowaniem aspektow architektonicznych i urbanistycznych. Miat
porwac i emocjonalnie zwigza¢ widza z tematem. Po wyjsciu z kina natadowany energia
i uniesieniem towarzyszacym pionierom - budowniczym miasta miat jeszcze raz wrazenio-
wo, emocjonalnie odczytac wystawe.

Film sktadat sie z materiatéw archiwalnych pochodzacych ze zbioréw wtasnych MMG
oraz takich, ktére nalezato pozyskac z zewnetrznych zrédet. Wskazanie obiektéw nalezato
réwniez do mnie, jako autora tresci AV. Co niezwykle wazne, w wiekszosci dostepne byty
materiaty osierocone. Zdejmowato to z MMG wiele probleméw z uregulowaniem majatko-
wych praw autorskich. W trakcie poszukiwan zdecydowatem sie na uzycie rowniez frag-
mentow filméw fabularnych z tamtego okresu pokazujacych Gdynie, poniewaz to takze
byty archiwa filmowe w obrazie i dZwieku zawierajace znak czasu. Byty autentyczne, cho¢
zawieraty warstwe obca w postaci gry aktorskiej. Wazne byto to, Zze sceny grane byty w na-
turalnych plenerach i oryginalnych scenografiach we wspoétczesnym dla tej epoki kostiumie,
z oryginalnym rekwizytem. Tekst lektorski napisany przez prof. Andrzeja Szczerskiego
Swietnie nadawat sie do adaptacji. Byt spojny, krétki i opisowo przedstawiat kolejne watki.
W wyborze muzyki oczywista wydata mi sie decyzja, aby nie byta ,z epoki”, ale by byta to
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elektroniczna, ttowa, dynamiczna i bardzo wspétczesna kompozycja. Z pomoca przyszia
koordynujaca powstanie wystawy Barbara Frydrych, zastepca dyrektora, ktéra zapropo-
nowata autorskie kompozycje Igora Pudto, odnoszacego w tym czasie ogromne sukcesy
z duetem Skalpel. To byt bardzo dobry wybér, cho¢ skutkujacy pézniej problemami z upu-
blicznieniem filmu po wystawie. Igor zgodzit sie za zaproponowanga stawke udzieli¢ licencji
jedynie na pokazy na wystawie.

Zaplanowanie prezentacji w przestrzeni wirtualnej w sposoéb dla mnie naturalny musia-
to opierac sie na archiwalnych materiatach filmowych. Zasada, w mysl ktérej w przestrzeni
wirtualnej prezentowane s3a obiekty i tresci spdjne z wystawa fizyczna, w tym przypadku
byta prosta do spetnienia.

W tym czasie gtéwnym kanatem komunikacji AV byt Youtube i funkcjonowata jeszcze
polityka Google dajaca mozliwosc¢ rozprzestrzeniania sie tzw. virali. Tworcy traileréw stale
poszukuja atrakcyjnych ,hakéw”, ktére przyciagna uwage widza i czesto w tym poszukiwa-
niu skrecaja w rejony fantazji, gdzie nie ma tresci. Dobra praktyka jest na przyktad animacja
projektéw graficznych wykorzystanych na wystawie (plakatu, zaproszenia). W tym przy-
padku oczywista byta decyzja o uzyciu archiwéw filmowych. Urzekta mnie scena z filmu
fabularnego Rapsodia Battyku z 1935 roku, w ktérej dwéch oficeréw marynarki stojacych na
okrecie wypowiada kwestie:

Spojrz, jaka z tej Gdyni bije potega! [...] Szalony wysitek narodu sprawit ten
cud. Wiesz, czuje sie dziwnie wzruszony, kiedy patrze na te nasza jedyna bra-
me na $wiat...

Ta nieco patetyczna kwestia aktorska miata takze swoja wartosc archiwalna. Taka byta nar-
racja przy budowie portu i miasta, w ktora zaangazowano caty naréd. W przypadku trailera,
jak i pézniejszej relacji, problem z muzyka rozwiazatem przez uzycie utworéw dostepnych
na licencji CC. Chwytajaca za serce kompozycja w zestawieniu z tym tekstem potrzebowata
juz tylko dalszego ciaggu w postaci obrazéw i haset. Reszta zostata dopetniona animacja gra-
fiki, ktéra byta autorskim dzietem Anity Wasik, tworzacej opracowanie graficzne do eks-
pozycji i katalogu. W trailerze pojawia sie jeszcze jeden wazny element. Jest tam animacja
linii natoZzonych na budynek ZUS z 1936 roku. To ikona gdynskiego modernizmu, w ktorej
jednym z charakterystycznych elementéw sa poziome linie okien biegnace wzdtuz catego
budynku. Nawiazanie do architektury statkéw. W trailerze znalazta sie animacja tych linii
natozona na zdjecie.
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10 Baltic Mini Textile (2016) - kadry z filmu dokumentujacego wystawe

10 BALTIC MINI TEXTILE (2016)

Kurator: Anna Sliwa

Autorzy aranzacji: Anna Sliwa, Marek Zygmunt

Grafika wydawnictw i grafika do wystawy: Anita Wasik

Trailer, zapowiedz wystawy, Facebook MMG: https:/fb.watch/amBQD5wVJs
Relacja z wystawy, Youtube MMG: https:/youtu.be/jLRBx-PtTCA

Film do wystawy, Youtube twércy: https:/youtu.be/IOFIURI2gO0

Na podstawie tej realizacji przesledzi¢ mozna role projektanta tresci audiowizualnych bio-
racego udziat w projektowaniu i tworzeniu tresci towarzyszacych catemu przedsiewzieciu
wystawowemu. Baltic Mini Textile jest wydarzeniem organizowanym w formule triennale.
Na wystawie pokonkursowej prezentowane sa prace wybierane dwuetapowo. Zwyciezcow
wybiera jury. Zostatem zaproszony do wspétpracy jeszcze przed drugim etapem konkur-
su. Mogtem przyjrzec¢ sie wszystkim jego elementom, przeanalizowac je i zaproponowac
w swojej dziedzinie nowe rozwiazania. Przede wszystkim zadatem sobie pytanie, czy wiem,
czym jest miniatura tkacka. Czy mogto by¢ w niej cos interesujacego, intrygujacego, od-
krywczego? Wiele data mi rozmowa z pomystodawczynia projektu Aleksandra Bibrowicz-
-Sikorska. W trakcie stuchania jej relacji méwionej nagrywanej do zupetnie innego projektu
dokumentalnego utozytem w catos¢ cos, co nazwatem wiasnie ,kompleksowym projekto-
waniem mediéw audiowizualnych towarzyszacych przedsiewzieciu wystawowemu”. Baltic
Mini Textile jest impreza srodowiskowa przeznaczona dla absolwentéw i uczniéw szkot arty-
stycznych. Widzowie instytucji muzealnych s3 jednak specyficzng grupa, ktérej motywacje
sg bardzo rézne. Wywodzj sie z wielu srodowisk, grup spotecznych i maja bardzo skrajne
zainteresowania. Przychodzj ci, ktorzy lubia historie, przypadkowi turysci, ale i mitosnicy
nowinek technologicznych. Jak zainteresowac ich miniatura tkacka? Zdecydowatem sie
wysublimowac i z catosci tego przedsiewziecia wyprowadzi¢ do przestrzeni wirtualnej
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elementy budujace jej unikalng wartos¢ artystyczna, a dajace sie dobrze sprzeda¢ medial-

nie: historie opowiedziang w materiale i detalu, ludzi stojacych za miniatura (artystéw, ka-
dre akademicka) i to, co maja do opowiedzenia. Nadatem zatem miniaturze tkackiej twarz
cztowieka, ktory uwodzit widza.

Mogtem dokumentowac filmowo proces wyboru prac i przygotowanie wystawy. Naj-
pierw obserwowatem rozpakowywanie nadestanych prac oraz obrady jury. Wykonatem
nagrania ludzi skupionych, dotykajacych i ogladajacych obiekty oraz nagratem prace z de-
talami. Podczas obrad zarejestrowatem takze serie wypowiedzi jej cztonkow, ktorzy z pa-
sja, zaangazowaniem, a przede wszystkim z ogromna wiedza wypowiadali sie o miniaturze
tkackiej. W ten sposob wraz z dokumentacja fotograficzna z poprzednich edycji zgromadzi-
tem bardzo ciekawy materiat. Dziesieciosekundowy trailer miat zaintrygowac nieoczywi-
stym detalem z prac. Pojawiata sie takze plansza: ,Jak myslisz, co to jest?”, a po niej druga:
»,Odpowiedz znajdziesz w Muzeum Miasta Gdyni”. Finat to animowana grafika, ktéra zosta-
ta stworzona do catego przedsiewziecia. Podbita muzyka forma byta bardzo intrygujaca.

Film do wystawy opartem na nagraniu opowiesci profesjonalistow - cztonkéw jury.
Byt to jedyny utwoér AV pokazywany w zaaranzowanej przestrzeni, w ktérej naprzeciwko
ekranu postawiono kilka siedzisk. Utozone byty na tyle niezobowiazujaco, ze mozna byto
obejrze¢ fragment filmu bez siadania. Formy, ktére sa w stanie przejac¢ uwage widza na wy-
stawie, maja swoja gradacje wedtug dtugosci trwania. Kazdy fragment filmu puszczanego
w petli musi zainteresowac i wciagna¢ widza, gdyz zwiedzajac wystawe, rozpoczyna zwykle
ogladanie w losowym momencie. Jesli widz juz sie wciagnat, to mégt obejrzec caty siedmio-
minutowy film. Stanowisko byto ustawione w takim miejscu, ze wchodzacy na ekspozycje
nigdy nie trafiat na film jako na pierwszy zobaczony obiekt. To bardzo wazna zasada w pro-
jektowaniu - najpierw ekspozycja, potem film. W ten sposéb widz, podchodzac do obiek-
tow z wiasnym zasobem wiedzy i doswiadczen, zderza sie z obiektem, a po obejrzeniu filmu
powraca do ekspozycji z nowym ogladem.
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Marek Cecuta. Polskie Projekty Polscy Projektanci (2016) - kadry z filmu dokumentujacego wystawe

W trakcie otwarcia wystawy nagrywatem materiat dokumentujacy wernisaz, ale przede
wszystkim ekspozycje. Obok krétkich fragmentéw przemoéwien otwarcia zawartem w niej
réwniez wypowiedzi cztonkow jury, uznajac te forme za przewodnik po tym, czym jest Bal-
tic Mini Textile dla kandydatow przed kolejnymi edycjami.

MAREK CECULA. POLSKIE PROJEKTY POLSCY PROJEKTANCI (2016)

Zespot kuratorski: Weronika Szerle, Anna Frackiewicz

Autorzy aranzacji: Marek Cecuta, Dominika Janicka, Szymon Uberman
Grafika wydawnictw i grafika dla wystawy: Grupa Projektor

Trailer, zapowiedz wystawy, Youtube MMG: https:/youtu.be/o-VWBkG7178
Relacja z wystawy, Youtube MMG: https:/youtu.be/bV3NAVLhHhc

Film do wystawy, Youtube twércy: https:/youtu.be/BO0ovOkW8-yo

Cykl wystaw Polskie Projekty Polscy Projektanci ma charakter retrospektywny. Pokazywani
s tworcy z bardzo duzym dorobkiem, ktérzy wniesli wazny wktad w polskie projektowanie
(design). Na wystawie pokazywana byta duza liczba obiektow z catego okresu twérczosci
oraz nowe projekty Cmieléw Studio. W odréznieniu od poprzednich przyktadéw utwory
audiowizualne uzupetniaty ekspozycje, czyli pokazywaty co$, czego nie ma na wystawie.
Przyktadem jest pokazanie procesu technologicznego obrobki porcelany. Wazna rola filmu
polegata na prezentacji sylwetki artysty. Czym rézni sie pokazanie tego samego w formie
utworu audiowizualnego od statycznego zdjecia? Artyste mozna przeciez zaprezentowac
sfotografowanego w pracowni z podpisem: ,Marek Cecuta w pracowni”, obok dajac cytat
z jego wypowiedzij i zdjecie projektu, nad ktérym pracuje. To bardzo wazne pytanie o atry-
buty mediow audiowizualnych. To réwniez pytanie o wartosci, ktére mozna zrealizowac
tylko za ich pomoca, nieosiggalne innymi metodami. W tym przypadku wazny jest aspekt
nawiazania relacji widza z artysta.
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and everything could well be different.

Film dostarcza bodzcéw, ktére uruchamiaja zupetnie inne emocje widza niz w przypad-
ku statycznych obiektow. Nawiazujemy emocjonalng wiez z cztowiekiem, ktérego w ten
sposob poznajemy. Styszac tembr i artykulacje gtosu, widzac spojrzenie, gest, ruch ciata,
ubior, sposéb zachowania, widz odbiera niewyrazalne inaczej informacje. Bohater nagrany
byt w Kielcach i w fabryce w Cmielowie. W naturalnych dla siebie przestrzeniach zapraszat
do pracowni, galerii, miejsc, w ktorych znajduja sie jego obiekty, a nawet do swojego domu.
W filmie Cecuta pokazuje, ttumaczy, prezentuje. Jesli widz nawiaze relacje z bohaterem fil-
mu i zacznie sie z nim identyfikowa¢, zapragnie poznac to, co ten chce mu przekazaé. Patrzy
przez pryzmat tej wiezi na przestrzenie i obiekty.

Marek Cecuta jest ceramikiem, ktory wprowadzit porcelane do sztuki wspétczesne;j.
Wyijasnienie tego fenomenu wymagato bez watpienia spotkania z artysta, przyblizenia oso-
bowosci i poznania jako cztowieka. Na tym wtasnie opartem film dokumentalny umieszczo-
ny w przestrzeni wystawy oraz trailer i relacje. W trailerze w szybkim montazu wykonanym
pod rytm akcentéw muzycznych pokazatem kilka bardzo atrakcyjnych produktéw Studia
Cmieléw, by potem ptynnie pokaza¢ artyste pracujacego na tle swoich wyrobéw. Zabieg
ten miat silnie zaakcentowac spotkanie z artysta - realnym cztowiekiem. Takze relacja z wy-
stawy powielata te formute, gdyz Cecuta méwit do odbiorcy w trakcie otwarcia wystawy
i pojawiat sie na tle aranzacji, rozmawiajac z widzami. Do dzi$ film dokumentalny jest au-
tonomicznym utworem funkcjonujacym w przestrzeni wirtualnej prezentujacym sylwetke
i dorobek Cecuty.

Wraz z rozwojem mediow komunikacyjnych autorzy wystaw dostrzegaja i wykorzystu-
ja mozliwosci, jakie dajg media audiowizualne, tak w obszarze prezentacji fizycznych, jak
i wirtualnych. Traktowane sa one jako element integralny catego przedsiewziecia realiza-
cji wystawy. Pozadane staje sie projektowanie w tym obszarze. Projektanci i wykonawcy
tresci multimedialnych uznawani s za waznych kreatoréw i wspétautoréw wystaw. Zapis
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AV pozostaje czesto wazna dokumentacja z przedsiewziecia. Katalog, ktory nie zawiera do-
kumentacji aranzacji, jest o te cze$¢ ubozszy. Ponadto dostepnos$c¢ zapisow AV sprawia, ze
mozna ich uzywa¢ powszechnie w swiecie cyfrowym i nadaja sie one do réznego rodzaju
pozniejszych zastosowan, tak dokumentacyjnych, jak i promocyjnych, komunikacyjnych
czy tworczych.
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